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 دانشگاه کاشان( ی) دانشیار زبان و ادبیات عرب دكتر عباس اقبالی             
  دانشگاه تهران( ی) دانشیار زبان و ادبیات عرب دكتر ابوالحسن امين مقدسی
 (دانشگاه فردوسی مشهد یو ادبیات عرب زبان استاد)  دكتر سيد محمد باقر حسينی
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 مقالات برمبناي نام خانوادگی نويسندة اصلی به ترتيب الفبايی تنظيم می شود.
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 41/1/471پی در  ةشمار

 4931بهار و تابستان 

 (4931 پايیز )تاريخ انتشار اين شماره:

 02/7/9388خ مورّ 9911/99/3ز شمارة اين مجله براساس مجوّ

تحقیقات و فناّوری دارای  ،کمیسیون نشريات علمی وزارت علوم

 باشد.   پژوهشی می  –اعتبار علمی 

 های زیر نمایه می شود:این مجلهَ در پایگاه

 (ISC)  پایگاه استنادی علوم جهان اسلام -

 (SID)  شگاهیپایگاه اطلّاعات علمی جهاد دان -

 (Magiran)پایگاه بانک اطلّاعات نشریاّت کشور -



 

 
 

 ات عربیدر مجلةّ زبان و ادبيّ راهنماي تدوين و شرايط پذيرش مقاله
 

 مقاله باید حاصل کار نویسندة آن باشد. -0

 مقاله یا چکیدة آن نباید در نشریة دیگری چاپ شده باشد. -8

 مقاله نباید قبلاً یا همزمان برای ارزیابی به مجلة دیگری ارسال شده باشد یا بشود. -3

 با نویسنده مقاله است. مربوط به تحقیق و مطالب مقاله  ولیت علمی و اخلاقیهر گونه مسؤ -9

 )فرم مربوط به تعهد موارد فوق باید با امضای نویسنده اصلی همراه با مقاله ارسال شود.(

 محفوظ است. زبان و ادبیاّت عربی حق ویراستاری برای مجلهّ -0

 وران و نظر هیأت تحریریه است.مشروط به نتیجه ارزیابی دا ،تأیید مقاله برای چاپ -0

ها و فهرستت منتاب    نوشتت با تنظیم پاورقیها و پی Mitraو قلم )فونت(  08و سایز  wordمقاله باید با فرمت  -8
 ارسال شود. A4در سه نسخه روی صفحه استاندارد  CDهمراه با 

 باشد. صفحة استاندارد نشریه  85جحم متوسط مقاله باید   -7

  چکیده باید شامل کلید واژه ها باشد. و مقاله باید چکیده فارسی و انگلیسی داشته باشد -4

عنوان مقاله همراه ذکر نام و نام خانوادگی و مرتبه علمی و دانشگاه محل کار نویستنده یتا نویستندگان )یتا      -05
 .دکتری ضمیمه شوددوره مدرک تحصیلی دانشجویان  و باشد (یا آنها مدرک تحصیلی او

 اله باید شامل مقدمه، متن و نتیجه باشد.مق -00

  عربی باشد. یا زبان مقاله می تواند فارسی -08

 ( باشد.صفحه  و سال تألیف ،نام مؤلف های یادشده در مناب  )ارجاع داخل متن منطبق با ویژگی -03

 باشد. مؤلف فهرست مناب  به ترتیب الفبایی نام خانوادگی -09

« نگارنتده »در فهرست مناب  از ذکر عبتارت  لازم است ارجاع می دهد  مقاله به اثری از آثار خود ةاگر نویسند -00
 خودداری کند.

 
 

ضمن قبول .. ...............................................................اله .....اینجانب نویسنده )اصلی( مق
مسؤولیت کامل در خصوص مراعات اصول اخلاقی و صحّت علمی مطالب مندرج در مقاله، مواد 

 ت می کنم:را ضمان زیر
 ... یا چکیده آن در هیچ نشریه ای به چاپ نرسیده است......................................مقاله ... -0
 ...............................مقاله........ -8

فردوسی مشهد دانشگاه ات ادبیّ ةقبل یا همزمان با ارسال به مجلّة زبان و ادبیّات عربی دانشکد
گری ارسال نشده و تا زمان اعلام پاسخ نهایی از سوی مجله یاد شده به هیچ ییه دبه هیچ نشر

 نشریه دیگری ارسال نخواهد شد.



 
 

 

 برگ درخواست اشتراك 

 (سابق  مجله ادبياّت و علوم انسانی( یزبان و ادبياّت عرب مجلة

 دانشگاه فردوسی مشهد
 

ی دانشکده ادبیاّت و علوم انسانی عواید اختصاص 980844037ریال به حساب  850555برای اشتراک یك ساله مجلهّ مبلغ  -0
 (  واریز کنید.9805دانشگاه فردوسی مشهد نزد بانك تجارت شعبه دانشگاه مشهد)کد: 

برگ اشتراک را همراه با اصل فیش بانکی به نشانی: مشهد مقدس، میدان آزادی، پردیس دانشگاه، دانشکده ادبیاّت و علوم  -8
 ، ارسال نمایید.همجلّانسانی، دفتر 

 وسیله نامه یا ایمیل به اطلاع امور مشترکین مجلهّ برسانید.رت تغییر آدرس، مراتب را بهدر صو -3
تماس حاصل  7840784-33در صورت تمایل به دریافت شماره مربوط به سالهای قبل، با ما مکاتبه و یا با شماره تلفن:     -9

 فرمایید.
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 11/6/2131تاريخ پذيرش:   21/21/2131تاريخ دريافت: 

        ahmadichenari54@yahoo.com پست الکترونیکی:

 4931 بهار و تابستان  ـدوازدهم(، شماره ی ـپژوهش یسابق( )علم یات و علوم انسانیات عربی )مجله ادبیمجله زبان و ادب
 

 

 (زابل، ایران، زابلدانشگاه  عربيات یزبان و ادب استادیار) علي اكبر احمدي چناريدكتر 
 

 كوتاه مجموعه هايپردازي در داستانشخصیت و شخصیت

 ران خلیل جبرانجب« العواصف» 
 

 چکیده

سـاایی در  روایی در هر داستان، نقش به ترین ساختمایهعنوان اصلیعنصر شخصیت به

گیری رویدادها و حرکت رو بـه للـو هـر مـتن روایـی دارد       روند پردازش پیرنگ و شکل

هایی کوتاه اسـت کـه نویسـنده در  ن، مهل ـه     لبران، در بردارنده داستان« العواصف»کتاب 

ای قرار داده است  در پژوهش پـیش  های پردازش  ن را مورد توله ویژهت و شیوهشخصی

هـای داسـتانی و   رو، با هدف مشخص نمودن میاان توانمندی لبران در پرداخت شخصیت

عنوان بخش های شخصیت بهبندیتحلیلی، ابتدا تعاریف و تقسیم-با تکیه بر روش توصی ی

های این مجموعـه در دو سـاحت انـوا     دامه، داستانتئوری پژوهش ارائه شده است و در ا

توصـیف مسـتقیم و   ) پردازیهای شخصیتایستا، پویا، لامع و ساده( و شیوه) هاشخصیت

غیر مستقیم: کنش و اکشن، دیالوگ و مونولوگ( مورد واکـاوی قـرار گرهتـه اسـت  نتـای       

از نـو  ایسـتا و    های ایـن مجموعـه  لستار پیش رو حکایت از  ن دارد که بیشتر شخصیت

پردازی، گ تگو و توصیف مستقیم بیشـترین بسـامد را بـه    های شخصیتاند و در شیوهساده

  خود اختصاص داده است

  پردازی، داستان کوتاهالعواصف، لبران خلیل لبران، شخصیت، شخصیت: هایدواژهكل

 هممقد

ته، چـه از حیـ    لبران خلیل لبران به لهت تأثیری که بر رونـد شـعر و ن ـر عربـی داش ـ    

نویسـی از لایگـاه   پردازی در متـون ن ـر و داسـتان   ساختار و زبان شعر و چه از حی  مضمون

ای در ادب معاصر برخوردار است  او به همراه لرلی زیدان و میخائیـل نعیمـه از لملـه    ویژه

« صـف العوا(  »۸۰۰۲ :3 خلیـل، )  ینـد نویسی به م هوم امروزی  ن به شمار میپیشگامان داستان

mailto:rsadat1386@gmail.com
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های کوتـاهی را در  شود که لبران در  ن، مجموعه داستان خرین کتاب عربی وی محسوب می

 موضوعات مختلف نگاشته است 

های خود که عمدتاً رمانتیکی هستند لبران در این کتاب برای انتقال م اهیم ذهنی و دیدگاه

بـرد  در  یت بهره میاز عناصر داستانی همچون پیرنگ، گ تگو، زاویه دید، صحنه، هضا و شخص

پردازی داشـته اسـت    های شخصیتاین میان، نویسنده توله خاصی به عنصر شخصیت و شیوه

با عنایت به نقش اثرگذار عنصر شخصیت در پردازش رویـدادها و پیشـبرد پیرنـگ داسـتان در     

-هپردازد تا از ایـن ر رو، به بررسی و نقد این عنصر در مجموعه میمجموعه هوق، لستار پیش

  ورد به این سهالات پاسخ دهد:

پـردازی بهـره بـرده    های شخصـیت ها و کدام شیوهها از چه نو  شخصیتلبران در این داستان

 است؟

 ها موهق بوده است؟های کوتاه این مجموعه تا چه حد در پرداخت شخصیتلبران در داستان

 هافرضیه

 پردازی بهره برده است تلف شخصیتهای مخها و شیوهنویسنده از انوا  مختلف شخصیت

های مجموعه العواصف با در نظرگرهتن ظـرف زمـانی   های داستانلبران در پردازش شخصیت

 تا حد قابل قبولی موهق بوده است 

تحلیلـی  -روش کار در این پژوهش همچون اک ر تحقیقات در حوزه علوم انسانی، توصـی ی 

غاز، به تعریف شخصیت و اهمیت  ن در لهان داستان ای است  در  و با تکیه بر شیوه کتابخانه

اشاره شده است سپس در بدنۀ اصلی پژوهش در هر بخش ابتدا مبنای نظری ارائه گردیده و در 

هــا تحلیــل شــده اســت  هــدف، بررســی و تعیــین ســ   هنــری پــردازش ادامــه نمونــه م ــال

 های داستانی لبران است شخصیت

 پیشینه تحقیق 

هـای بسـیاری تـألیف    ویسندگی و س   هنری  ثار لبران مقالات و کتـاب در زمینه شیوه ن

اثـر سـید حسـین     "(49۲1سـپهری )  به باغ همسـ ران دربـاره لبـران و   "هایشده است  کتاب
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دیـن  "و مقالات  "اثر مهدی رامشینی، "(49۲1) سهراب سپهری و لبران خلیل لبران"سیدی، 

 و حمیـد احمـدیان  اثـر   "(4934هراب سپهری )و تک رگرایی دینی ناد لبران خلیل لبران و س

لبـران و سـهراب   خلیـل  دینی میان  ثـار لبـران    هایبررسی ت بیقی انگاره"و  عالیه لع رزاده

هـای مـذکور،   هاسـت  در پـژوهش  اصغر حبیبی از لمله این پژوهشاثر علی "(4934) سپهری

بران و سهراب مقایسـه شـده   های مختلف میان لشیوه نویسندگی و شاعری، مضامین و دیدگاه

های دینـی  های  ثار لبران همچون؛ انگارهطور مستقل، درونمایههایی دیگر بهاست  در پژوهش

در  ثار او بررسی شـده  شناختی ، نماد و مسائل روانابعاد رمانتیکییا مسائلی همچون  و عرهانی

عرهان در  ثار "مقالهلو و اثر مص  ی کمال "(49۲9) های دین در  ثار لبرانللوه"است: مقاله

 اند از این لمله محمود شهبازیو علی سلیمی  اثر "(49۲1)لبران خلیل لبران 

هـایی انجـام شـده از    پـردازی، در  ثـار روائـی عربـی پـژوهش     همچنین در زمینه شخصیت

الـدین عبـدی   اثر صلاح "(493۰) ادبیات داستانی نجیب کیلانی پردازی زن درشخصیت"لمله:

کـه   سـمیه اونـق   وانسیه خاعلی اثر  "(4934خوله القاوینی ) یهاپردازی در رمانیتشخص"و 

هـای کوتـاه   ها و داسـتان های مذکور به بررسی عنصر شخصیت در رماننویسندگان در پژوهش

های انجام شـده دربـاره   اند  اما بررسی نگارنده نشان از  ن دارد که اغلب پژوهشعربی پرداخته

های رواییِ  ثار اوست و تاکنون پژوهشی مسـتقل  هایی غیر از مهل هصر به لنبه ثار لبران، منح

پـردازی در مجموعـه العواصـف بپـردازد     های شخصـیت که به بررسی عنصر شخصیت و شیوه

 صورت نپذیرهته است 

 شخصیت در جهان داستان

اصـ لاح  یکی از م اهیم و اص لاحات پردامنه و بح  برانگیا در حوزه ادبیـات داسـتانی،   

ترین عنصر یک متن روائـی  که برخی معتقدند م هوم شخصیت پیچیدهطوریشخصیت است به

گـان عرصـه   (  شخصیت داستانی همچـون دیگـر اصـ لاحات و وا    8۲: ۸۰۰3است )القاضی، 

ادبیات و هنر، همواره در گذر زمان دستخوش دگرگونی و تحولات هراوانی شده تا امـروزه بـه   

رو ناقــدان حــوزه ادبیــات داســتانی از ارســ و تــا ســیده اســت  ازایــنایــن ســ   از تکامــل ر

 اند پردازان دوره معاصر، تعاریف گوناگونی درباره این عنصر روایی ارائه دادهنظریه
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ای را کـه در داسـتان،   اشـخاص سـاخته شـده   »از  ن نمونه در یکی از این تعـاریف  مـده:   

نامند    شخصیت بازیگر داستان اسـت و در  می شوند، شخصیتنامه ظاهر مینامه و هیلمنمایش

گویـد و  اثر روایتی یا نمایشی، هردی است که کی یت روانی و اخلاقی او در عمل او و  نچه می

شخصیت عبارت است از هـر کسـی   »( و یا ۸33: 49۲8)میرصادقی، « کند ولود داشته باشدمی

مجدی (  »86: ۸۰۰3 )القاضی،« یهای روایت مشارکت دارد، حال چه م بت چه من که در کنش

شخصیت یکـی از اهـراد خیـالی یـا     »گونه تعریف کرده است: ، پژوهشگر لبنانی  ن را این«وهبه

 ( 81: 4361)وهبه، « چرخدواقعی است که حوادث داستان یا نمایشنامه پیرامون او می

تـوان گ ـت   د، مـی انپردازان حوزه روایت درباره شخصیت ارائه دادهبا توله به  نچه نظریه 

های اهرادی است ها و عادتکه در حقیقت، شخصیت داستانی تصویری عینی از رهتار، خصلت

که در یک چرخه و دور من قی با الگوگیری از واقعیت خارلی و محیط پیرامونی نویسـنده در  

برای بازتاب و انتقال تصورات درونـی نویسـنده    گیرد و تبدیل به سخنگوییذهن وی شکل می

شود  از این رو تسلط کامل نویسنده بر تمام ابعاد شخصیتی اشخاص داسـتانی و  ه خواننده میب

هـا دارد، اشخاصـی   ها، نقش به ساایی در ترسیم  نهمچنین پردازشِ برابر با واقعیت شخصیت

مانندیِ داسـتان، م ـابق بـا واقعیـت باشـند و در نظـر خواننـده        که باید با تکیه بر اصل حقیقت

 ی للوه کنند پذیرهتن

پردازان ادبیات داستانی معتقدنـد:  درباره اهمیت نقش شخصیت در داستان، بسیاری از نظریه

« ترین عامل طرح داستان، شخصیت داستانی استکننده تِم داستان و مهمترین عنصر منتقلمهم»

-تنویس در ترسیم و پردازش شخصیمهارت داستان برخی از پژوهشگران، ( ۸: 49۲۲)یونسی،

داننـد چراکـه زمـان، مکـان و کـنش، پیونـدی مسـتحکم بـا         ها را معیار و ملاک بارگی او مـی 

ها دارند و شاید بتوان گ ت که شخصیت، بارزترین تجلی نـو وری در روایـت اسـت    شخصیت

 عبدالمحسـن، ) سـازد صـدایی را هـراهم مـی   زیرا مولبات خارج شدن  ن از  سیب سنتیِ تـک 

اید اذعان داشت کـه نوشـتن هـر نـو  داسـتانی، اعـم از داسـتانک،        (  بر این اساس ب11: ۸۰44

داستان کوتاه، داستان بلند و رمان، بدون ولود شخصیت امکـان پـذیر نخواهـد بـود  چـرا کـه       

ها هیچ رویدادی ولـود  کند  بدون  نها معنا و م هومی پیدا نمیداستان بدون حضور شخصیت
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ای،  ن حادثه هاقـد تـأثیر احساسـی بـر     ادثهخارلی نخواهد داشت و حتی در صورت وقو  ح

 شود خواننده خواهد بود، امری که مانع از انتقال درونمایه و تم داستان به خواننده می

 العواصف عنصر شخصیت در مجموعه

العواصف دو نو  روایت و زاویه دید مت اوت ولود دارد؛ در  های کوتاه مجموعهدر داستان

های حاضـر در داسـتان   ه شخصیت اصلی داستان یا یکی از شخصیت، داستان به وسیلنوع اول

، داستان به وسیله هرد سومی که بیـرون از محـیط داسـتان اسـت     نوع دومشود و در روایت می

 شود بیان می

شخص است اده شـده در هـر داسـتان    های این کتاب که از راوی اولدر  ن دسته از داستان 

است  شخصیت اول که همان راوی داسـتان اسـت و در    هقط دو شخصیت اصلی قابل مشاهده

گیـرد  ( و شخصیت مقابل برای شخصیت دیگـر قـرار مـی   ۸) حقیقت در حکم شخصیت همراز

کنـد و از  زیرا از یکسو شخصیت روبرو به وی اعتماد کرده و اسرار خود را برای او بازگو مـی 

ا شخصـیت     تر بهشود تا شخصیت روبرو بهتر و برلستهسوی دیگر باع  می ظهور برسـد  اماـ

دیگر که در روبرو قرار دارد به م ابه شخصیت اصلی داستان است که نویسـنده سـخنان و هکـر    

یسـو   "کنـد؛ بـه ماننـد شخصـیت     خود را از طریق گ تگوهای او در خلال داسـتان بیـان مـی   

  "العاص ه "در داستان  "یوسف ال خری"یا شخصیت  "مساءالعید"در داستان  "الناصری

شخصـیت )یسـو  الناصـری و یوسـف ال خـری( در       سد سـخنانی کـه ایـن دو   ربه نظر می

عنـوان نمونـه در داسـتان    بینی خود نویسنده اسـت  بـه  کنند در حقیقت لهانها بیان میداستان

اسـت   "یسـو  الناصـری  "راوی داستان که در سرگردانی خود به هردی که همـان   "مساءالعید"

چیـاان و  ثروتمندان با بـی  گونه از رهتار خودخواهانهنشیند و اینمیخورد با او به صحبت برمی

 گوید:برخورد متکبرانه توانمندان با ناتوانان از یک حقیقت دردناک التماعی سخن می

 یُیـذکرُ ال قیـرو و القـو    یُقلتُ: إنَّ القومَ هی هذه المواسمِ یع فُ بعضُهم علی بعضٍ، هالغن» 

بـال قیرِ سـِوی نـوٍ  مـن حـُبِ الـذاتِ، و لـیسَ         یِالغن حمهم، و ما ریرحمُ الضعیفَ  هألابَ نع

گ تم »(  1۲۲: ۸۰۰۸خلیل لبران، «)علی الضعیفِ إلا شکلاً من الت ووُّقِ و الاهتخارِ یانع افُ القو
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نوازنـد و توانمنـدان   ورزند، مردمان دارا بینوایان را میمردم در چنین روزی به همدیگر مهر می
 ورنـد در  نگرند  پاسخ داد:  ری رحمتی که ثروتمنـدان بـه بینوایـان مـی    ش قانه میبه ناتوانان م

دارد هقط نوعی غـرور و  ها ریشه دارد و مهری که هرد توانمند بر بینوا ارزانی میخودخواهی  ن

 « هخر هروشی است

کند کـه  لامعه بشری را با مردی بیمار مقایسه می "یوسف"شخصیت  "العاص ه"در داستان 

 میا پاشک خود چشـمانش را بسـته اسـت  یوسـف در ادامـه سـخنانی را       س از کشتن لنونپ

 کند که اعتقاد قلبی نویسنده است:عنوان می

  همـا الاختراعـاتُ و   هـا یهألابَ متهیِّجاً: نعـم باطلـه هـی المدنیـه و باطـل  کـلُ شـیء  ه ـ       »

ملـلِ و الضـجرِ؛ و مـا تقصـیرُ     الاکتشاهاتُ سوَی ألاعیبَ یتسلَّی بهـا العقـلُ و هـو هِـی حالـه ال     

المساهاتِ و تمهیدُ الجبالِ و الأودیه و التغلُّبُ علی البحارِ و ال ضـا غیـرُ أثمـارِ غشاشـه مملـوءه      

بـا هیجـان پاسـخ داد:    »  (143همـان:  )«بالدُّخانِ لاترضِی العینو و لاتغذِی القلبَ و لاترهعُ الن سَ

هـایی  اختراعـات و اکتشـاهات تنهـا بازیچـه     چه با خود دارد پوچ اسـت،  ری، مدنیت و هر  ن
های دور را کوتاه کـردن  گیرد و خود در ملولیت و زلر است  راههستند که خرد با  ن  رام می

-هایی هریبنـده مـی  ها و چیره شدن بر دریاها و هضا، هقط به میوهها و درهو هموار ساختن کوه

 خـویش کنند و لـان را بـه اوج   تغذیه نمیماند که سرشار از دودند و دیده را خرسند و دل را 

 « رسانندنمی
در این بخش از داستان، لبران از زبان شخصیت، تن ر خود از زندگی ماشینی در شـهرهای  

ها یک درونمایه محوری است  در واقـع او  کند که در  ثار وی و همه رمانتیکبارگ را بیان می

کنـد در پـی ذکـر حـوادث و وقـایع      لق مـی هایی که خنگارد و شخصیتهایی که میدر داستان

انگیـا نیسـت   نواز و معانی دللالب و شنیدنی با هدف سرگرمی خواننده و بازی با ال اظ چشم

لای داسـتان از زبـان قهرمـان یـا خـود کـه راوی یـا شـاهد         بلکه هدهش این است که در لابـه 

هـای  التمـاعی و چـالش  های خویش پیرامون مسائل مختلف مالراست به ارائه اهکار و دیدگاه

هـای رمـانتیکی   عنوان شخصیتها بهگونه شخصیتپیش روی انسان دوران خود بپردازد  از این

شود که معمولاً نماینده خیر یا شر به م هوم کلی  ن هستند و از یک واقعیـت التمـاعی   یاد می
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 بـت باشـند   اند که اگر شخصیت مگویند بلکه بیانگر لهان ذهنی نویسندهمشخص و معین نمی

(  در این بخـش از  ۸44: ۸۰۰3الوائلی، ) شکلی  رمانی و اگر من ی باشند، شکلی شی انی دارند 

گوید اما به لائیـات  ها از یک واقعیت کلی التماعی سخن میداستان، لبران به شیوه رمانتیک

 حوادث کاری ندارد 

ز نـو  دانـای کـل(    ا) های این مجموعـه کـه از راوی سـوم شـخص    در بخش دیگری از داستان

ها قابل مشاهده است  در این شیوه، راوی هرصـت  تری از شخصیتاست اده شده است طیف گسترده

ها را همچون عروسکی طبـق میـل خـود    ها باشد و  نکاهی دارد تا لحظه به لحظه در کنار شخصیت

صـف یـک   هـایی از ایـن نـو  در مجموعـه العوا    (  در داستان11: ۸۰44 عبدالمحسن،) حرکت دهد

 اند ها برای تکوین بهترِ  ن پردازش شدهشخصیت اصلی ولود دارد و دیگر شخصیت

، امیر شهر در حکم شخصـیت اصـلی داسـتان،    "الشاعر البعلبکی"عنوان نمونه در داستان به 

صدراعظم در حکم شخصیت همراز و مرد هندی، شـاعر، نظامیـان و اسـقف اعظـم در حکـم      

شخصـیت   "هارس الرحال"، "السم هی الدسم"نین در داستان های هرعی هستند  همچشخصیت

هـارس  "توان شخصیت همراز در نظـر گرهـت کـه    را می "نجیب مالک"اصلی داستان است و 

تـوان  کشیش را نیا می "خوری اس  انِ"گذارد  ای اسرارش را با او در میان میدر نامه "الرحال

را بایـد   "هارس الرحـال "همسر  "ن برکاتسوس"شخصیت مقابل نامید و سایر اهالی دهکده و 

 های هرعی به حساب  ورد شخصیت

اند در این اثر از تنو  شخصیتی هایی که دارای زاویه دید سوم شخصاین اساس، داستان بر

 شخص برخوردارند های با راوی اولبیشتری در قبال داستان

 العواصف ها در مجموعهانواع شخصیت

 شخصیت ساده و جامع

هـای  لنبـه در کتاب  4«مورگان هورستر»بندی در باب انوا  شخصیت را ترین تقسیموفمعر
ها را به دو دسته لـامع و سـاده تقسـیم    بندی؛ شخصیتانجام داده است  او در این تقسیم رمان

                                                           
1 Edward Morgan Forster(1879-1970) 
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شخصیتی است که در بهترین شکل خود گرد یـک   4«شخصیت ساده» نموده است  از نظرگاه او

شخصـیت  »ای بیـان کـرد  امـا    را در لملـه  تـوان  ن شود و مـی اخته میهکر یا کی یتی واحد س

داند که بیشتر از یک عنصر در  ن ولود داشته باشد، بـه عبـارتی بیـان    را شخصیتی می ۸«لامع

کننده چند هکر یا کی یت باشد و وصف  ن نیا معمولاً بیش از یک پـاراگراف باشـد )هورسـتر،    

کوتاه کتاب العواصف هر دو نو  شخصیت لامع و سـاده را   های(  لبران در داستان31: 49۲1

 به کار گرهته است 

ای هسـتند و  هـای سـاده  های این مجموعه شخصـیت های هرعی در اغلب داستانشخصیت

بُعدی هستند، اهکار متنـوعی  ها، تکدهند  این نو  شخصیتهمواره از خود یک رهتار نشان می

ها بیشـتر  (  در این داستان4۰9: 4389نجم، ) اندتشخیصبلسرعت توسط خواننده قابه ندارند و

های کوتـاه  شود و این بدین سبب است که داستاناز یک یا دو شخصیت نسبتاً لامع دیده نمی

هـا، مجـال و میـدان کمتـری بـرای      به سبب محـدودیت حجـم و گسـتره رویـدادها و صـحنه     

هـای سـاده کـه در یـک نگـاه      شخصـیت  پردازی در اختیار دارند، بنابراین اسـت اده از شخصیت

 شود ها میشوند، باع  صرهه لویی زمانی در پردازش شخصیتشناخته می

شـوند و دارای دو  شـخص بیـان مـی   هایی که در این مجموعه از زبـان راوی اول در داستان

توان شخصیت لـامع  شخصیت هستند در مواردی شخصیتِ مقابل راوی را با قدری تسام  می

 "ح ـارالقبور "عنوان نمونه در داسـتان  دهد  بهای از اهکار را ارائه میکه مجموعه محسوب کرد

دهـد و ت کـرات متعـددی را    شخصیتِ مقابل راوی با گ تگوهای خود، شخصیتش را ارائه مـی 

گونه عقایـد را  های راوی داستان ایندر لواب پرسش "شب "دارد  همچنین، شخصیت بیان می

  ن نمونه: ورد  از بر زبان می

هقالو: ما أک رو عبیداَللهِ و مـا أعظـمَ   »گیر بودن خداوند نسبت به بندگان خود: اعتقاد به سخت

گ ت: بندگان خـدا بسـیارند و چقـدر سـخت     »(  19۰: ۸۰۰۸خلیل لبران، «)متاعبَ اللهِ بعبیدِه!

 « ها عظیم استهای خداوند نسبت به  نگیری

                                                           
1 Flat character 
2 round character 
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از  نچـه پـدران و پیشـینیان بـرای  ینـدگان بـر لـای         ها و رهاییاعتقاد به بیهودگی سنت 

    هقالو إنَّ بلیَّـه الأبنـاءِ هِـی     یإیاه والدِ یاسمٌ عایا  أع انِ یعبداُللهِ و ه یقلُتُ: اسمِ»اند: گذاشته

هباتِ الآباءِ، و مَن لا یحرمُ ن سَه مِن ع ایا  بائِه و ألدادِه یظلُّ عبـدَ الأمـواتِ حتوـی یصـیرو مِـن      

گ تم: نامم عبدالله است و این نامی است که پدرم  ن را به من بخشـیده   پس  »)همان(  «اتِالأمو

هـای  های پدران است، و هر کـس خـویش را از بخشـش   او گ ت: بدبختی هرزندان در بخشش
پدران و الدادش محروم نکند، پیوسته بنده مردگان خواهد بود تا اینکه خود به مرده ای تبدیل 

 « شود
ثـمَّ  »هایده بودن ازدواج و تشویق به لدایی و دعوت به تنهایی زیستن: به هریب و بیاعتقاد 

قائلاً: أمتاواجٌ أنتَ؟ قلتُ: نوعَم   هقالو: ما أک رو ذنوبَـکَ و مسـاوئوکَ! إنَّمـا الـاواجُ عبودیـه       یسألنو

طاقه علوی  یقلتُ لیسَ لِ الإنسانِ لقوه الاستمرارِ  هإن شئتَ أن تتحرّرَ طولِّق امرأتوک و عِش خالیاً   

الوحده و الان رادِ    هقالو: ما حیاه المرءِ بینو زولتِه و أولادِه سوَی شقاء  أسودَ مسـتترٍ وراءَ طـلاء    

سپس از من پرسید:  یا متأهلی؟ گ تم: بله    گ ت: چقدر گناهان و »(  194-19۰)همان:  «أبیضَ
خـواهی  انسان در بند تداوم نسل است  اگر می های تو زیاد است! ازدواج مایه گرهتاریبدبختی

 ورم    پـس   زاد شوی، زنت را طلاق بده و تنها زندگی کن    گ تم: مـن تنهـایی را تـاب نمـی    
ای سـ ید و  هایش هقط نوعی بدبختی سـیاه در پـس پوسـته   گ ت: زندگی انسان میان زن و بچه

هـای سـنتیِ   در ازدواج دادن همسـر بـه خصـوص   تشویق به طلاق«  خوش رنگ و لعاب است

 ( 4۲6 غنیمی هلال، بی تا:) های رمانتیکی استغیرعاشقانه یک درونمایه عام در داستان

هـای  اعتقاد به ظاهری و پوشالی بودن ایمان مردمان و اینکه انسـان هقـط امیـال و خواسـته     

 ـ   پرستد و در ادوار مختلف تاریخ این امر تکـرار مـی  خود را می ام ایـن  شـود و هقـط ظـاهر و ن

قائلاً: و ما دینُک؟ قلتُ أؤمنُ باللهِ و أکـرمُ أنبیـاءَه و    یثمَّ عادَ هوسَألنو»شود: خودپرستی عوض می

رلاءٌ بالآخره  هقالو: هذه أل اظ  رتَّبَتها الألیالُ الغابره   أما الحقیقـه المجـرَّده    یأُحِبُّ ال ضیله و لِ

غیـرو میولِهـا و لا رلـاءَ لـکَ إلَّـا       یسـواها و لا تهـوَ  أنَّکَ لا تهمنُ بغیرِ ن سِکَ و لا تکـرمُ   یهه

بخلودهِا  منذُ البدءِ و الإنسانُ یعبدُ ن سَه و لکنَّه یلقبهُا بأسماء  مختل ه بـاختلافِ میولِـه و أمانیـه،    

سپس دوبـاره از  »(  194: ۸۰۰۸ خلیل لبران،«)و أخروی اللهو یهوتاره یدعوها البعلو و طوورا المشترِ
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دارم و هضـایل  گ تم: به خداوند ایمان دارم و پیامبرانش را بارگ می دینت چیست؟من پرسید: 
هـای پیشـین   اخلاقی را دوست دارم و به روز لاا امیدوارم  گ ت این ال اظی اسـت کـه نسـل   

اند   اما حقیقت  ن است که تو هقـط خـودت را دوسـت داری و لـا  ن را بـارگ      تکرار کرده

کنی و هقط به لاودان ماندن  ن امید داری  ات را دنبال میدرونی هایداری و هقط خواستهنمی

هـا و  رزوهـایش  ن را نـام    پرستد، امـا بـر اسـاس خواسـته    از  غاز خلقت، بشر خودش را می
 « خواندکند  گاهی  ن را بعل و گاهی مشتری و دگربار خداوند میگذاری می

شوند، معمولاً بیشتر از وم شخص نقل میهایی از این مجموعه که از زاویه دید سدر داستان

-ها ولود ندارد و دیگر اشخاص، شخصـیت یک شخصیت نسبتاً لامع در میان سایر شخصیت

 های ساده و تک بعدی هستند 

شخصیتی تقریباً لـامع دارد و در طـی    "خوری سمعان"، "الشی ان"برای نمونه در داستان  

 یـد و  دهد  او که انسانی خوب به نظر مـی ارائه می های گوناگونی راداستان اعتقادات و اندیشه

-کند، در ادامه بواس ه سخنانی کـه شـی ان بـه او مـی    از شی ان متن ر است و او را نکوهش می

کند  شی ان در این داستان شخصـیتی  شود و برای نجات وی تلاش میگوید، منجی شی ان می

هـای اعتقـادی   کر، ویران کـردن بنیـان  شود که به دنبال یک هکر است و  ن هساده محسوب می

 ( 199 -1۸9باشد )همان: می "خوری سمعان"

کنـد، اصـولاً   هـا را روایـت مـی   هایی که راوی سوم شخص  نهمچنین در بعضی از داستان

 ها است اده شده است های ساده در  نشخصیت لامعی ولود ندارد و هقط از شخصیت

هـا،  اشـاره نمـود کـه همـه شخصـیت      "بن سجه ال موحال"توان به داستان از این نمونه می 

-های طبیعی هستند  در اینجا لازم به ذکر است کـه بـه بـاور روایـت    غیرانسانی و از بین پدیده

گ ـتن،  های داستان غالباً انسان هستند و صـ ات انسـانی ماننـد سـخن    شناسان گرچه شخصیت

ت، لانوران و حتی اشیاء و لمادات، خنده، گریه و هکر و اندیشه دارند اما ممکن است حیوانا

(  بن شه بلنـد پـرواز،   36: ۸۰4۸ برنس، ر ک:) شخصیت باشند و از این ص ات برخوردار شوند

گل همسایه، طبیعت، بن شه لوان و هرمـانروا در داسـتان هـوق همـه سـاده و دارای یـک بعـد        

پـرواز کـه نقـش     توان  ن را در یک لمله توصیف کرد حتی بن شه بلندشخصیتی هستند و می
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گونه است: شخصیتی که در پی رسـیدن بـه   اصلی را بر عهده دارد  وصف او در یک لمله این

 رسد عات و برتری است و در نهایت امر نیا با لان دادن در این راه به خواسته خود می

 کنداو در  غاز داستان از اینکه گیاهی پست و کوتاه قامت باشد، ناد مادر طبیعت شکوه می 

 یبینو الریاحینو و مـا أوضـعَ مقـامِ    یه وتوحَت البن سجه ثغروها الأزرقو و قالت متنهده: ما أقلَّ حظِّ»

بینو الأزهارِ!   و سمعَت ال بیعه ما دارَ بینو الورده و البن سجه   هقالت ال بیعه: أنتِ لا تـدرینو مـا   

 یلخ یـه   هقالت البن سـجه: حـوِّلی کیـانِ    ت لبینو و لا تعلمینو ما وراءَ العظَمه الظاهره مِن البلایا ا

گل بن شـه دهـان   » ( 113: ۸۰۰۸ )خلیل لبران،«إلوی ورده مدیده القامه مرهوعه الرأسِ یالبن سجِ
 بی رنگش را باز کرد و دردمندانه گ ت: من در میان گیاهان چه بد شانسـم و لایگـاهم میـان    

و گل سرخ را شـنید   و گ ـت: تـو    ها چقدر پست است!   طبیعت گ تگوی میان گل بن شه گل
خواهی و از بلایایی که در پس عظمت ظاهری نه ته است خبر نداری   گل دانی که چه مینمی

 «ای مرا به گل سرخی با قامت کشیده و سری براهراشته تبدیل کن بن شه گ ت: ولودِ بن شه

ایـن کـار را متولـه    کند و عواقب طبیعت نیا او را به گل سرخی با قامتی کشیده تبدیل می

داند  در ادامه و پس از باریدن باران شدید و وزیدن تندبادها، تمامی گیاهـان  خود گل بن شه می

های بن شه و دیگر گیاهان کوتاه قامت و چسبیده به زمین  اما با تمام این نابود شدند به لا گل

قامت شده بـود، او بـر   ای که تبدیل به گل سرخ بلند اوصاف و علی رغم نابود شدن گل بن شه

دهـد:  کند و اندیشه دیگری را ارائه نمـی بلندپروازی( تأکید می) همان عقیده واحد و اولیه خود

و سَکوتوت الورده هُنیهه ثمَّ زادَت بلهجه مُ عَمه بال خرِ و الت ووُّقِ: لقـد عشـتُ سـاعهکملکه  لقـد     »

 ـ یالآنو  أموتُ و هِ نظرتُ إلوی الکونِ مِن وراءِ عیونِ الورودِ   أنا أموتُ مـا لوـم توکُنُّـه ن ـسُ      ین سِ

  أموتُ و أنا عالمه بما وراءَ المحیطِ المحدودِ الذی وُلدتُ هیه و هذا هُوَ القصدُ یبن سجه مِن قوبلِ

گل سرخ لحظه ای ساکت شد و سپس بـا لحنـی مغرورانـه و برتـری     »(  18۸)همان: «مِن الحیاه
های یک گل سرخ بـه زنـدگی   ای زیستم  از پس چشم لویانه اهاود: یک ساعت همچون ملکه

میرم در حالی که درونم چیـای اسـت کـه درون گـل بن شـه      میرم  مینگریستم    من اینک می
میرم در حالی که از  نچه در پس محیط بسته ای که در  ن زاده شـدم  گـاهم و   پیشینم نبود  می

 « این همان هدف زندگانی است
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 شخصیت ایستا و پویا

شود که در پایان داستان همان هردی است کـه در  به شخصیتی اطلاق می»4«خصیت ایستاش»

ابتدای داستان بوده است و این بدان معناست که هرایند رخـدادها و وقـایع هـیچ تـأثیری در او     

شود به شخصیتی اطلاق می« ۸شخصیت پویا»(  در مقابل، 11: 49۲۲)دات هایر، « نگذاشته است

گـذارد  شود و سیر وقایع بر او اثـر مـی  به شکل تدریجی دستخوش تغییر می که در طی داستان

 ( 4۰1: 4389)نجم، 

در مجموعه العواصف هر دو نـو  شخصـیت پویـا و ایسـتا قابـل مشـاهده اسـت  تمـامی         

های هرعی ایستا هسـتند چـرا کـه در طـول داسـتان و چـه در پایـان  ن هـیچ تغییـر          شخصیت

شود که تغییری ها مجالی داده نمیشود و به عبارتی اصلاً به  نها مشاهده نمیمحسوسی در  ن

 از خود پدیدار سازند 

-شخصـیت  "هـارس الرحـال  "و همسرش  "سوسن برکات"، "السم هی الدسم"در داستان  

خلیـل  «)أعلمُ أنَّ زولتی سوسـنو طـاهره الـذیلِ   »های ایستا هستند  سوسن زنی پاکدامن است: 

او علـی رغـم روی دادن   «  کـه همسـرم سوسـن، پاکـدامن اسـت      می دانم»(111: ۸۰۰۸لبران،

 ماند ات اقاتی در داستان تا پایان پاکدامن می

هارس نیا هردی ای ارگر و از خودگذشته است که بـه خـاطر ح ـا پاکـدامنی همسـرش و       

که گویا پیش از ازدواج هارس با سوسن بین نجیب و سوسن عشـق و   "نجیب مالک"دوستش، 

شود به تنهایی و برای همیشـه  اشته و پس از ازدواج، هارس متوله این علاقه میعلاقه ولود د

رود تا این دو عاشق به هم برسند  این از خودگذشـتگی تـا پایـان داسـتان همـراه      از روستا می

 یو لِ ییجلبُ التعاسه لکَ و لاولَت هایه ینجیبَ! أنا أترکُ هذه القریه لأنَّ ولودِ یأخِ»اوست: 

بـرادرم نجیـب!   »همـان(   «)ا أعلمُ أنَّکَ شریفُ الن سِ تترهَّعُ عن خیانه صدیقِکَ و لارکَِأیضا  أن
کنم  زیـرا ولـودم در  ن مولـب بـدبختی تـو و همسـرم و خـودم        من این روستا را ترک می

 « کنداش خیانت نمیشود  من می دانم که تو انسانی شریف هستی که به دوست و همسایهمی

                                                           
1 static character 

2 dynamic character 
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هـای پویـا بـه    تـوان لـاء شخصـیت   های اصلی را مـی رخی از شخصیتدر این مجموعه ب

یـا شخصـیت راوی در    "الشـی ان "در داسـتان   "خوری سمعان"حساب  ورد؛ مانند شخصیت 

هایی که نام برده شد پویایی و تحرک و دگرگونی  دمی کـه    در شخصیت"ح ارالقبور"داستان 

گذاشـته شـده اسـت  حـوادث بر نـان       نحوی م لوب به نمایش های انسانی است بهلاو لنبه

سازند و باع  ایجاد تحولات روحی، رهتاری و التماعی در تأثیر گذارند و  نان را دگرگون می

-ای دارند، در اغلب کشمکشها، احساسات و عواطف پیچیدهشوند  این نو  شخصیت نان می

 ( 11: ۸۰۰3، عبدالخالق) ها حضور دارند و معمولاً شخصیت محوری یا قهرمان هستند

که سخن گ ـتن شخصـیت راوی بـا شـب  بـه      هنگامی "ح ارالقبور"برای نمونه در داستان  

رسد، دیگر نگرش شخصیت راوی به مانند نگرشـش در اول داسـتان نیسـت و او بـه     اتمام می

است که نسـبت بـه    رود که شب  از او خواسته است  او در  غاز داستان شاعریدنبال کاری می

هـا احسـاس   ود بسیار پای بند و دوستدار زن و هرزندان خـویش اسـت و بـدون  ن   خانواده خ

 ـ»کند: بدبختی و از دست دادن سعادت می طاقـه علوـی الوحـده و الان ـرادِ، هقـد       یقلتُ لیسَ لِ

: ۸۰۰۸)خلیـل لبـران،    «السَّـعاده  ی، هإن ترکتُهم توروکوتنِیو صِغارِ یتوعَوَّدتُ لذه العیشِ بینو زَولَت

گ تم من توانایی تنهایی را ندارم زیـرا مـن بـه لـذت زنـدگی میـان همسـر و هرزنـدان         » ( 19۰
  امـا در ادامـه   «ها را ترک کنم خوشبختی مرا رها خواهد نمودام و اگر  نکوچکم عادت نموده

ها و دلایل شب  قانع شده و با تغییر دیدگاهش نسبت بـه  شود  او تحت تأثیر حرفدگرگون می

دهد تا به شغلِ کندن قبـر  هایش بیلچه ای میدهد و به هر یک از بچهطلاق می مسائل، زنش را

أع یتُ کلَّ واحـد  مِـن أط ـالِی رَهشـا و محِ ـرا       مَ    ثُ یطولَّقتُ امرأت یو هِی الیومِ التالِ»بپردازد: 

 ـ  ی الآن و أنـا أح ـرُ   وقلتُ لهم: اذهبوا و کلَّما رأیتُم مَیِّتا واروه هِی التُّرابِ  و مِن تلکَ السـاعه إلو

روز بعد، زنم را طلاق دادم   سپس به هر یک از کودکانم بیلچه و تیشه ای »(  191همان:القبورَ )
دادم و به ایشان گ تم: بروید و هر زمان که مرده ای دیدید  ن را خاک کنیـد  از  ن سـاعت تـا    

 « کنمکنون من قبر می
عنـوان کشـیش در  غـاز    که بـه  "ی انالش"در داستان  "خوری سمعان"همچنین شخصیت  

داستان هردی با ایمان و کاملًا مخالف شی ان اسـت، نگرشـی من ـی و کینـه توزانـه نسـبت بـه        
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مجروح و بر  شود کهگاه که متوله مینماید و حتی  نشی ان دارد و او را دشمن بشر تلقی می

 دهد:ر میبه شدت مورد ناساا و لعن قرا است او را زمین اهتاده و طالب کمک

، هلـتکُن ملعونـاً إلوـی    یاللهُ صُورتوک الجَهَنَّمیه لیایـدَ بـکَ کره ـ   یثمَ صرَوخو مرتج اً: لقود أرانِ»

الآبدین   هومُت ملعوناً مِن ألسِنوه الدهُورِ و شِ اهِ الإنسانیه لأنَّکَ عدَوُّ الدهورِ و العاملُ علوـی إبـاده   

لرزید هریاد زد: خداوند چهره دوزخی تو الی که میپدر سمعان در ح»  (1۸1)همان: «الإنسانیه   
را به من نشان داد تا تن رم نسبت به تو هاونی یابد، ن رین و لعن لاودانه بر تو باد   تو بایـد بـا   

شود بمیری زیرا کـه تـو دشـمن قسـم     های انسانیت لاری مین رینی که بر زبان روزگار و لب
 « انسانی هستی ها و از بین برنده اصولی دورانخورده

-هـا و س سـ ه  بازی و استدلالپردازد هریب زبانکه به سخن گ تن با شی ان میاما هنگامی

شـود  او نظـرش دربـاره نـابود سـاختن      های  ن را خورده، نگرشش نسبت به او دگرگون مـی 

کند تـا  کند تا لایی که تلاش میشی ان عوض شده، دیدی م بت و سازنده نسبت به او پیدا می

سمعانُ یرتعشُ وَ ی رکُ یـداً بیـد ، و    یو کان والشَّی انُ یتکلَّمُ و الخُورِ» ی ان را از مرگ برهاند:ش

م أکـُن أعرهـُه منـذُ سـاعه هسـامِ             بصوت  تُعانقهُ الحیره و الارتباکُ قـالو: أنـا أعـرفُ الآنو مـَا لوـ

مَّرو عَن ساعدَیه     رهوـعَ الشـی انو      یجبُ أن توحیا     هاقتوروبَ سمعانُ مِن الشی انِ و قود شیغباوتَ

زد و خـوری سـمعان   و شی ان حرف می»  (1۸1-1۸9)همان: هوقو ظهرِه و مشوی نحوَ ال ریقِ    

مالید و سپس با صدایی همراه با شـگ تی و تردیـد   هایش را به هم میلرزید و دستبه خود می
لهالت مرا ببخش    تو باید زنده دانستم  گ ت: اینک چیای را می دانم که یک ساعت قبل نمی

هایش را بالا زد و شی ان را بر پشت گرهـت  بمانی   پس سمعان به شی ان نادیک شد و  ستین
 « و در لاده به راه اهتاد   

های ایسـتا محسـوب   های اصلی نیا در این مجموعه لاو شخصیتالبته بعضی از شخصیت

، "العاصـ ه "،"هلسـ ه المن ـق  "، "م ضـض السـرلین ال "هـای  شوند مانند اشخاص داسـتان می

هـا    اگرچه تغییرات لائی در احوال اشخاص ایـن داسـتان  "مساء العید"و  "البن سجه ال موح"

هـا را بـه   قـدر نیسـت کـه  ن   در طول روایت ممکن است بولود  مده باشد اما این تغییرات  ن

یجـه دسـت یاهـت کـه در     تـوان بـدین نت  هایی پویا و متحول بدل گرداند  بنابراین میشخصیت
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های پویا از بسامد بیشـتری  های ایستا در قیاس با شخصیتهای این مجموعه، شخصیتداستان

هـا بـا   هـا، عـدم ارتبـان  ن   برخوردارند که علت این امر را باید در محـدودیت زمـانی داسـتان   

سـیر روایـی  ن و    ها، توله بیشتر نگارنده به پیام اثر تا بیانای بودن داستانیکدیگر، تک حادثه

هشـردگی و ایجـاز در   » پردازی به سـبب ویژگـی  تر، محدودیت اباارهای شخصیتاز همه مهم

 ( لستجو نمود 9۸: ۸۰۰3)المهمنی، «داستان کوتاه

 پردازيهاي شخصیتشیوه

شود ) تش سودا، به خلق عینی و تصویری اشخاص در داستان گ ته می« 4پردازیشخصیت»

این تصاویر در لهان داستان باید برای مخاطب واقعی للـوه کننـد )میرصـادقی،     ( 133: 49۲1

هـای باورپـذیر در   ( تا شخصیتی باورکردنی و پذیرهتنی خلق گردد چرا که شخصیت۲1: 49۲1

تـر قبـول کنـد )عبـداللهیان،     شوند تا خواننده داستان را بهتر بپـذیرد و راحـت  داستان باع  می

49۲4 :84 ) 

 شمرده شده است:ردازی، دو روش برپبرای شخصیت

 های شخصیتتوصیف مستقیم ویژگی-الف

 ( 11: ۸۰۰۸ر ک: زیتونی، ) توصیف غیر مستقیم -ب

پـردازی محسـوب کـرد کـه     توان توصیف را رکـن اساسـی در شخصـیت   بر این اساس می

نـد   کنهای اثر خـود مـی  نویسندگان مختلف با است اده از  ن، اقدام به خلق و پرورش شخصیت

های داسـتان مـوثرتر   توانند در باورپذیر شدن شخصیتتر باشند میهر قدر این توصی ات دقیق

ها چه به لحاظ ابعاد درونی شخصیت ماننـد ترسـیم   باشند  در حقیقت توصیف دقیق شخصیت

حالات و احساسات و چه به لحاظ ابعاد بیرونی مانند توصیف ظاهر و اعمال و رهتار، در لـان  

 کند اشخاص داستانی نقش کلیدی ای ا می بخشیدن به

هـای  پردازی، سعی نمـوده تـا شخصـیت   های مختلف شخصیتلبران نیا با کاربست شیوه

 پردازی بهره گرهته است باورپذیری را خلق کند  وی در این راستا از هر دو شیوه شخصیت

                                                           
1 characterization 
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 پردازي به وسیله توصیف مستقیمشخصیت 

شـود و هـدف  ن،   ، احوال و اعمال و رهتار ارائه مـی در این روش کی یت اشخاص، اوضا 

( و نویسـنده از زبـان خـود یـا از زبـان یکـی از       4۸۲: 49۲6میرصـادقی،  ) القای تصویر اسـت 

کنـد  در  هـای داسـتان را بـرای مخاطـب بـازگو مـی      اشخاص داستانی خصوصـیات شخصـیت  

اگانه یـا بـا هـم    ها بصورت لدپردازی به شیوه توصیف مستقیم دو وله از شخصیتشخصیت

ها که شـامل  هاست و دیگری وله درونی شخصیتگردد؛ یکی وله ظاهری شخصیتارائه می

هاســت و در انتهـا، نویسـنده نظـر خـود را دربــاره     حـالات، عواطـف، احساسـات و اهکـار  ن    

(  توصیف ظاهری همواره یکـی از  81: 4389نجم، ) کندهای داستانی  شکارا بیان میشخصیت

پردازی است که ارزش  ن از دیرباز مورد تولـه بـوده اسـت  خواننـده داسـتان      تابعاد شخصی

شود  اگر ایـن  همواره تحت تأثیر توصی ات نویسنده، ظاهری برای شخصیت داستان متصور می

دهـد  توصی ات دقیق و هماهنگ با شخصیت داستان باشد حس ملموسی از شخصیت ارائه مـی 

تـرین نکـات   شود زیرا که کوچکدرک و پذیرش می و شخصیت به راحتی برای مخاطب قابل

های هراوانی را در خود دارد )اسـلین،  در ظاهر شخصیت مانند؛ لباس، رنگ چهره، قد و     داده

 ها را به خواننده منتقل کند تواند  ن( که می93: 496۲

هـا  ای به توصیف ظاهری شخصیتاش توله ویژههای داستانیلبران در پردازش شخصیت

ــتان   ــت  در داس ــته اس ــرلین الم ضــض "داش ــیت  "الس ــاهری شخص ــیف ظ ــلی در توص اص

 ورده شده و ترسیم گردیده کـه  ای لائیات ظاهری این شخصیتبه گونه"ادیب اهندی"داستان

 گویی روبروی خواننده ایستاده است:

ه  قـذرٍ و یـدَینِ   هتیً هِی السابعه و العِشرینو مِن عمرِه، ذُو أنف  کبیرٍ و عَینینِ صغیرتینِ و ول»

بقُوـعٌ   هـا یمُلو َّخوتوینِ بالحبرِ و أظاهرو محشوه بالأوسَاخِ  أمَّا مَلابُسه همُماََّقه الأطرافِ و علوی حواش ـ

لوانی است بیست و ه ـت سـاله بـا    »(  1۲۰: ۸۰۰۸)خلیل لبران،  «مِن الاویتِ والدُهنِ والقهوه

هـایی پـر از    غشته به مرکب و ناخنبینی بارگ و چشمانی کوچک و صورتی ک یف و دستانی 
 «و قهوه چسبیده است های روغن و چربیهایش پاره و به حواشی  ن لکهچرک، لباس
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شخصیت او را با تکیـه   ،"هرید بک دعبیس"در ارائه شخصیت مردی میانسال و مغرور بنام 

راهیـک بـه   ای زنـده و هوتوگ بر توصیف مستقیم ظاهر، شکل، شیوه راه رهتن و رهتار، بـه گونـه  

 کشد:تصویر می

 یمشِـی هو رلل  یُناهاُ الأربعینو، طویلُ القامه، صغیرُ الرأسِ، کبیرُ ال مِ، ضیقُ الجبهه أصلعهَا، »

    «مت اقلاً بصدرٍ منت خٍ و عُنُقٍ مست یلٍ و لخُ واتِه وزن  خاصٌ یضار ُ بخوتره لملٍ یقلُّ هودلـاً  

، قامتی بلند و سـری کوچـک و دهـانی بـارگ     او مردی است حدود چهل ساله» ( 1۲4)همان: 

دارد، پیشانی کوتاهی دارد که بدون موست، محکم و بـا سـینه للـوداده و گردنـی راسـت راه      
 « کندهایش سنگینی خاصی دارد که با غرور شتری هودج کش برابری میرود و گاممی

توان اشـاره نمـود،   می "الشاعر البعلبکی"ای دیگر در داستان در این راستا همچنین به نمونه

کنـد و  که وصف لائیات ظاهری از سوی نویسنده کاملاً تصویری زنده از شخصیت ارائـه مـی  

یابد و گویی در حال مشاهده شخصیت بر پـرده سـینما و   ذهن مخاطب تجسم می شخصیت در

 یا ص حه تلویایون است:

نظـرِ، ذو عینـینِ کبیـرتوینِ، و ملامـ ُ     ولوم تمرَُّ دقیقه حتوی دَخولو کهل  أسمرُ اللونِ، مهَیبُ الم» 

دیری نپایید که مرد میانسال گندمگونی که ظاهری هولنـاک و چشـمانی   »(  116)همان: «من رله
 « ای گشوده داشت وارد شددرشت و چهره

کند بلکه بـه توصـیف   های ظاهری اکت ا نمیها هقط به ویژگیلبران در پردازش شخصیت 

کند عواطف و احساساتی چون غم و شـادی،  پردازد و سعی میمیها نیا ابعاد درونی شخصیت

 های گوناگون نمایش دهد عشق و ن رت، کینه و حسد و    را در حالات مختلف به شیوه

لبران در به تصویر کشیدن زنی مسن و باتجربه اما دارای شخصیتی لـوان و بلنـد پـرواز     

کشـد و  رایـش   زند، سرمه میرا رنگ می داند که موهایشوی را بسان دختری شاناده ساله می

 نماید:غلیا می

هوقود کانوت السیده ههیمه حینئذ  هِی الخامسه و الأربعینو مِن عمرهِا و هِی السادسه عشره مِـن  »

هـا بـالألوانِ و   و ت لِی ولـه  هاینیها و میولهِا و هی الآنو تصبغُ شعروها و تکحلُ عسنِی عواطف

بانو ههیمه در  ن روزگار چهل و پن  سال داشت اما برخـوردار از  (  »1۲۰)همان:  «المَساحیقِ   
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هـایش  کند و به چشمعواطف و  رزوهای یک دختر شاناده ساله  او اینک موهایش را رنگ می
 « پوشاندکند و با کرم پودرها میکشد و صورتش را سرخآب و س ید ب میسرمه می

-اش مـی داستان و پنهان کـردن راز درونـی  نویسنده در بیان حالات و احساسات شخصیت 

و ظولَّ علوی هذه الحاله یَنتوحِبُ و یتولَّعُ و یمیلُ برأسِـه ذاتَ الیمـینِ و ذاتَ الیسـارِ و لا    : »گوید

همـواره در چنـین حـالی    »  (11۲)همان:  «ینظرُ إلوی ل ه الصبیَّه خائ اً علوی ن سِه مِن خ ایا ن سِه
گرداند و از ترس اسرار ناپیـدای دلـش بـه    به راست و چپ می کرد و سرش راندبه و زاری می

 « نگریستلسد  ن دختر نمی

هـا عمـق و لـوهر هردیـت پیـدا کننـد و       شوند شخصـیت این توصی ات مستقیم باع  می 

های کوتاه که از لولانگاه ها در داستانبهترین اباار نویسنده هستند برای قوام دادن به شخصیت

 ها برخوردارند شخصیت کمی برای پروراندن

 پردازي غیر مستقیمشخصیت

هـا بـه   ها و اهکارشخصیتپرداز از طریق گ تگوها، کردار، رهتار، کنشدر این روش، داستان

(  توصـیف غیرمسـتقیم از طریـق    11: ۸۰۰۸زیتـونی،  ) کنـد ها را پردازش میشکل تدریجی  ن

 مجموعه به کار بسته است هایی است که لبران در این از لمله روش گ تگو و کنش

 پردازي به وسیله گفتگوشخصیت

های شخصیت، گ تگویی است که اشـخاص داسـتانی در   یکی از اباارهای تشخیص ویژگی

طول داستان با خود یا با دیگران دارند  در این روش نویسنده اشخاص داستان را بـه حـرف در   

خواننده را در لریان خصوصیات خود کند که خود با بیان و گ تار خویش  ورد و کاری میمی

پردازی و گ تگو ابـاار قدرتمنـدی را در اختیـار    بگذارند  در این شیوه کاربرد صحی  شخصیت

شـود  ها در داستان مـی دهد که سبب معرهی و  شکار ساختن شخصیتنویسنده روایت قرار می

هـای  ر شخصـیت ای از رهتـا (  گ تگو همچون کـنش و واکـنش، زیرمجموعـه   1۰8: 49۲۸)داد، 

داستان است که هر هرد با توله به ذهنیات و درونیـات خـود اقـدام بـه برقـراری  ن بـا سـایر        

کند  طی این هر یند ساده اما کلیدی شخصیت موضع خود را نسـبت بـه دیگـر    ها میشخصیت

هـای گونـاگون شخصـیتی    کند و لنبـه ها، حوادث و موضوعات مختلف مشخص میشخصیت
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(  در حقیقـت، گ تگـو همسـنگ    14: 49۲1نوبل، ) دهدای متعدد بازتاب میخود را در گ تگوه

تـر  توانـد باعـ  تجسـم دقیـق    دهد و میولوه مختل ی را از او نشان می دیگر اعمال شخصیت

 های داستان شود مخاطبان از شخصیت

در مجموعه العواصف نیا نگارنده با است اده از ایـن روش یعنـی برقـراری گ تگوهـا میـان       

ها، ولوه شخصیتی اشخاص داسـتان را بـرای مخاطـب    ها یا در درون خود شخصیتخصیتش

کند  در واقع لبران با این روش درونیات و رهتار متناسب بـا شخصـیت مـورد    خود  شکار می

 نمایاند نظر خود را در قالب گ تگوها با بیانی نمایشی به خوانندگان می

 دیـالوگ( و گ تگـوی درونـی   ) ؛ گ تگوی بیرونـی در این مجموعه، لبران از دو نو  گ تگو

، "ح ـارالقبور "هـای  هایش سود برده اسـت  وی در داسـتان  مونولوگ( برای تکوین شخصیت)

السـم هـی   "، "الشـاعر البعلبکـی  "، "الشی ان"، "العاص ه"، "مساءالعید"، "السرلین الم ضض"

ی بـه سـخن   و بـه واسـ ه   از گ تگوهای بیرونی اسـت اده کـرده   "البن سجه ال موح"و  "الدسم

 ها را به مخاطبان معرهی نموده است ها  ن وردن شخصیت

اشاره نمود که نویسنده در خلال گ تگوهـایی کـه    "العاص ه"توان به داستان برای نمونه می

-دهد زمینه را برای شناخت شخصیت یوسف  مـاده مـی  قرار می "یوسف هخری"بین راوی و 

هـا و زوایـای   کنـد در واقـع روحیـات، خصـلت    ی که بیان میبا سخنان "یوسف هخری"کند و 

 سازد:شخصیتی خود را برای مخاطبان  شکار می

عباده اللهِ و أنوا بینو خولقِه، لأنَّ العباده لا تستلامُ الوحـده و الان ـرادُ و    یهقالو: لقود کانو بإمکانِ»

بیتِ أبِی وهِی کلِّ مکانٍ  خور، ولکنَّنِـی هجـرتُ    کنتُ ألدُه هِیی أنوا لوم أترک العالومَ لأولدَ اللهو لأنَّنِ

: ۸۰۰۸)خلیـل لبـران،    «لاتوتَّ ِقُ معَ احلامِهم یالناسَ لأنَّ أخلاقِی لاتن بقُ علوی أخلاقِهم، وأحلامِ

141- 148 ) 

چرا که عبـادت مسـتلام    هایش عبادت کنمتوانستم خداوند را در میان  هریدهگ ت: من می»

زیرا که خداونـد را در خانـه    ام تا خدا را بیابمت و من عالم را ترک نگ تهوحدت و تنهایی نیس
دیدم، ولی از  ن لهت از مردم کناره گرهتم که اخلاقم بـا اخـلاق   پدرم و در هرلایی دیگر می

 « ها سازگار نبود و  رزوهایم با  رزوهای  نان یکی نبود ن
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دهـد و سـخنانی کـه    بن شه انجام مـی  گ تگوهایی که گل "البن سجه ال موح"یا در داستان 

 باشد:اش که همان  زادگی و بلند پروازی است، میگوید کاملاً بازتاب ویژگی شخصیتیمی

د کنـتُ        »  ألوا هاسمعنو أیاتهُا الجاهلاتُ القانعـاتُ، الخائ ـاتُ مـِن العواصـفِ و الأعاصـیرِ  لقوـ

، وقد کانو الاکت ـاءُ حـالااً مَنیعـاً    یبما قُسمَ لِالخضراءِ مکت یه  یبالأمسِ م لوکُنَّ أللسُ بینو أوراقِ

محدوداً بِمـا هیـه مِـن السـلامه، مُتناهیـاً بِمـا        یعَن زوابعِ الحیاه و أهویتهِا و یجعلُ کیانِ یی صلُنِ

یساورُه مِن الراحه و ال ُمأنینه    ولکنِّی أصغیتُ هِی سَکینه اللیلِ هسـمعتُ العـالومَ الأعلوـی یقـولُ     

ای نادانـان  » ( 18۸ -184همان: «)مِ: إنَّما القصدُ مِن الولودِ ال موحُ إلوی ماَ وراءِ الولودِلهذا العالو
هراسید، گوش هرادهید؛ من نیـا  که از طوهان و گردباد میخرسند به خواری خویش، ای کسانی

چـه خداونـد نصـیب مـن     نشستم و بـه  ن های سبا خود میدیروز مانند شما بودم که بین برگ
هـای  کردم و این خرسندی مانند د  بلندی بود که مرا از گردبادها و دشـواری اکت ا می بود کرده

سـاخت و  ام بود، محدود مـی ای که ضامن سلامتیام را در گسترهکرد و هستیزندگی ح ا می

انجامید    اما در  رامش شـب گـوش هـرادادم و    به هرلامی که متضمن  سایش و راحتی بود می
گوید: تنها هدف زندگی، بلند پروازی به  ن سـوی هسـتی   لم برتر به این لهان میشنیدم که عا

 « است
پـردازی کـم و بـیش    ها برای شخصـیت از گ تگوهای درونی در داستان لبران علاوه بر این

پردازی بـر گ تگـوی درونـیِ    تکیه اصلی شخصیت "هلس ه المن ق"سود برده است  در داستان 

باشـد  در ایـن   مـی  "سلیم اهنـدی "ه شخصیت داستان است که همان ( یگان4)تک گویی درونی

ی مضحکی خـود را از لحـاظ   داستان که سلیم در پی یاهتن شناختی از ذات خود است به گونه

 "شکسـپیر "و "سقران"،"ویکتور هوگو"،"ناپلئون"ظاهری با بسیاری از بارگان لهان همچون 

تواند به لهالـت و  وها به صورت غیر مستقیم میبیند که مخاطب با شنیدن این گ تگهمانند می

 های نادرست او پی ببرد:نادانی شخصیت و مقایسه

مخُاطِباً ن سَه: أنوا قصیرُ القامـه و هَکوـذا کـانو نـابلیونُ و هِکتـور       ثُمَّ هوتو َ ش تویه بِهدُوء  و قالو» 

)همـان:   «عُ و هَکوذا کانو شکسبیرُ   هوغو  أنوا ضیقُ الجبهه و هَکوذا کانو سقرانُ و سبینوزا  أنوا أصل

                                                           
1 interior monologue 
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سپس به  رامی لبانش را گشود و با خود گ ت: من قامتی کوتاه دارم، ناپلئون و ویکتـور  » ( 1۰3
انـد، مـن   اند  پیشانی من باریک است، سقران و اسپینوزا نیـا چنـین بـوده   هوگو هم چنین بوده

 «طاس هستم، شکسپیر هم چنین بوده است 

کنـد  وی بـه   ها نیا است اده میشخصیت  تگو در توصیف مستقیم ویژگیلبران از عنصر گ

کـه  عنوان راوی داستان به شرح و وصف اشخاص داستان بپردازد، برای اینکه خود بهلای این

ها را بر عهده اشخاص داستان خـود  ای از موارد این وصفتوصی اتش واقعی للوه کند در پاره

هـای هرعـی صـورت    ت در قالب گ تگو و از زبان شخصیتگذارد که در  ن، وصف شخصیمی

 گیرد:می

هومِنهُم مَن قالو: هوَ إبنُ أُسره شری ه م ریه وقود أوحبَّ إمـرأه هخانوـت عهـدَه ههجََـرو الـدیارَ و      »

قود انصرفَ عَن ضـجاه الالتمـا ِ    یٌطولوبَ الخلوه توصلاً إلوی السلوانِ  و منهم قالو: هو شاعر  خیال

برخی از  نـان گ تنـد: او از خـانواده شـریف و     »(  144)همان:  «أهکارَه و ینظمَ عواط وه    لِیدَُوِّنو

ورزید و او رسم وها نگاارد، پس به همین خاطر ترک دیـار کـرد   ثروتمند بود، به زنی عشق می
پـرداز اسـت از   و خلوت گاید تا مگر  رامشی بازیابـد  کسـی دیگـر گ ـت: او شـاعری خیـال      

هـایش را مرتـب نمـوده،    بر کنار مانده و به دنیا پشـت کـرده اسـت تـا اندیشـه      هیاهوی لامعه
 « عواط ش را نظم ببخشد

شود ابعـاد بیشـتری از   گیری از این توصی ات که در خلال گ تگوها  ورده میلبران با بهره

 ها قبل از ورود به لهان داستان قوامسازد، به شخصیتها را برای مخاطبان نمایان میشخصیت

 کند هایی تکوین یاهته را به داستان وارد میبخشد و در نهایت شخصیتلازم را می

 1پردازي بوسیله كنش یا آكسیون یا عمل داستانيشخصیت

ها برای رسیدن به اهداف خود دست به انجام اعمال و رهتاری زده در هر داستان، شخصیت

ت  به سخنی دیگر شخصیت چیـای  هاسزنند که متناسب با شخصیت  نو رویدادی را رقم می

(  ۲1: 49۲۸مارتین، ) نیست لا تجلی رویدادها و رویدادها چیای نیستند لا ترسیم شخصیت

هـا را  گاهی اوقات نویسنده بدون هر نو  قضـاوت یـا پـیش داوری تنهـا عملکـرد شخصـیت      

                                                           
1 action 
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د دهد که خود با رهتار و کردارش، ولوه مختلف خوکند و به شخصیت هرصت میتوصیف می

هـای خـاص شخصـیت اثـر     (  در واقع نویسنده با این کار ویژگی31: 4389نجم، ) را بیان کند

دهد و زمینه را بـرای  ها بازتاب میکند بلکه  ن را در رهتار شخصیتخود را مستقیم بازگو نمی

 کند نتیجه گیری مخاطب هراهم می

عنـوان  شـده اسـت  بـه    پردازی نیا به کار گرهتـه در مجموعه العواصف این شیوه شخصیت

لبران با به لنـب و لـوش در وردن و واداشـتن کشـیش بـه       "ماوراء الرداء"نمونه در داستان 

 باشد:دهد که نشانگر عشق او به زنی مرده میانجام اعمال و رهتاری، شخصیت او را شکل می

غـارقتینو بالـدمو ِ نحـوَ    أمَّا الکاهنُ هظولَّ منتصباً کالتم الِ هِی وسطِ تلک الغرهه ینظرُ بعینینو »

ها النـائمِ هِـی الغرهـه المحاذیـه    حِینوئِـذ  اقتـربَ       ل ه الصبیه البارده ویلت تُ کلَّ دقیقه نحوَ زوج

ها و قبَّـلو لبهتوهـا   الکاهنُ مِن مضجعِ الصبیه و لَ ا أمامهَا کومَا یجَ و أمامَ المذب ِ    ثُمَّ انحنوی هوق

ها قبلات  طویله حارَّه، خرساءَ، علویه تبینُ ما هِی ن سِه مِن أسرارِ الحبِ و قبَّلو عنقو هاینیو قبَّلو ع

اما کشیش همچنان مانند تم الی در میان اتاق ایستاده بـود  »(  116: ۸۰۰۸)خلیل لبران،  «و الأولومِ
نگریست و هر لحظه به شوهرش نیا که در و با چشمانی غرق در اشک به پیکر سرد  ن زن می

لا بود که کشیش به بستر  ن زن نادیک شد انداخت    اینر در خواب بود نظری میاتاق مجاو
گـاه بـر بـالای او خـم شـد و بـر       و گویی در برابر معبد ایستاده است، در برابر او زانو زد     ن

ای  رف، گرم، گنگ و  سمانی که اسرار عشق و ای زد، بوسهپیشانی و چشمان و گردنش بوسه
 « نمایانددل داشت میدردی را که در 

بـر پایـه عمـل داسـتانی      "نجیب مالک"نیا تکوین شخصیت  "السم هی الدسم"در داستان  

دوسـت   "نجیـب مالـک  "شود که گیرد  در این داستان از خلال گ تگوها مشخص میشکل می

و بعـد از   "نجیب مالـک "است  سپس با پیش رهتن کنش داستان و خودکشی  "هارس الرحال"

ای که خ اب به او بوده است توسط کشیش، خواننده بـه  گر یعنی خوانده شدن نامه ن کنش دی

-ترین کنشبرد  خوانده شدن نامه که یکی از مهمخلقیات وهادارانه او نسبت به دوستش پی می

 را در خود نه ته دارد  "نجیب مالک"های این داستان است دلیل خودکشی 
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 ـ  هایه یلأنَّ وُلودِ نجیبَ، أنا تارکٌ هذه القریه یأخِ»   ـ ییجلبُ التعاسه لـکَ و لاولت  یو لِ

إیضاً  أنا أعلمُ أنَّکَ شریفُ الن سِ توتورهَّعُ عَن خیانه صدیقِکَ و لارکَِ  وأعلومُ أنَّ زولتِ سوسانو 

قو ها هو أمر  هـو أعلومُ هِی الوقتِ ن سِه أنَّ الحبَّ الذی یضمُّ قلبَک إلوی قلب یطاهره الذیلِ، و لکنَّنِ

إرادتِکُما، هانتَ لاتست یعُ إزالتوه    أمَّا أنا همساهر  إلوی مکانٍ بعید  ولون أعودَ إلوی هذه الدیارِ لأنِّی لا 

برادرلان نجیب، مـن ایـن   »(  111 -111)همان:  «أریدُ أن أکونو حجرو ع ره هِی سبیلِ سعادتِکُما
بیچارگی تـو و همسـرم و خـود    کنم، چراکه ولود من در این روستا مولب روستا را ترک می

ات تر از  نـی کـه بـه دوسـت و همسـایه     دانم که تو دلی پاک داری و بارگمن خواهد شد  می
دانم عشقی کـه  دانم که همسرم سوسن پاکدامن است  اما من به خوبی میخیانت کنی و نیا می

نی  ن را از بـین  تـوا زند، بسـی هراتـر از اراده شماسـت و تـو نمـی     دل تو را به دل او پیوند می
زیـرا   گـردم کنم و هرگا به این سرزمین باز نمیببری    اینک من به سرزمینی دور مهالرت می

 «خواهم مانعی در راه خوشبختی شما باشم نمی

 هاحقیقت مانندي و زنده بودن شخصیت

شـوند  های سـاختمان اثـر داسـتانی محسـوب مـی     ها در لهان داستان به م ابه پایهشخصیت

ها از سوی مخاطب به پذیرش و باورکردن کل اثر منجر ( که باورپذیری  ن46: 4964قیان، )دقی

-ها کند تا این شخصـیت ای اقدام به پردازش شخصیتشود  از این رو نویسنده باید به گونهمی

ها زنده و واقعی للوه کنند  در این راستا نویسندگان باید سـه عامـل مهـم را مـد نظـر داشـته       

ها بایـد در رهتـار و خلقیاتشـان ثابـت قـدم و اسـتوار باشـند و نبایـد در         ل، شخصیتباشند: او

که بـرای چنـین   های مختلف اعمال و رهتاری مت اوت داشته باشند مگر اینوضعیت و موقعیت

دهنـد بایـد انگیـاه    چـه انجـام مـی   ها بـرای  ن رهتاری دلیلی ولود داشته باشد  دوم، شخصیت

هـا نبایـد نمونـه    ها باید پذیرهتنی و واقعی للوه کننـد   ن م، شخصیتمعقولی داشته باشند  سو

م لق پرهیاکاری و خوبی باشند و نه دیو بد سرشت و شریر بلکه باید ترکیبی از خوبی و بدی 

هـای  (  ایـن مـوارد در داسـتان   ۲1: 49۲1میرصادقی، ) ای از هردیت و التما  باشندو مجموعه

هـای  شود زیرا همان ور که اشاره شد در داسـتان شخصیت می کوتاه شامل یک یا در نهایت دو

ها ولود ندارد، بنابراین اگر در ایـن نـو    کوتاه میدان و هضای کاهی برای بسط دادن شخصیت
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کند و داستانی م لوب حاصل گونه پرداخته شوند، ک ایت میهای اصلی اینها شخصیتداستان

 شود می

هـا و  ها بـر اسـاس نقـش   لبران کوشیده است شخصیتهای مجموعه العواصف، در داستان

هـای  ای در داسـتان کارکردهایی که دارند رهتار ثابـت و یکسـانی داشـته باشـند  چنـین مسـئله      

شخصیت  "العاص ه"به خوبی قابل مشاهده است  در داستان  "البن سجه ال موح"و  "العاص ه"

دهد کـه در ابتـدای داسـتان    شان میهمان رهتاری را در پایان داستان از خود ن "یوسف هخری"

گیر و منـاوی  در ایـن داسـتان انـدک تغییـری کـه در رهتـار        نیا داشته است یعنی هردی گوشه

به واسـ ه گ تگوهـایی    -مبنی بر روی خوش نشان دادن به راوی -دهد نیاروی می "یوسف"

خلیـل  ) زدسـا گیرد و راوی با سـخنان خـود وی را نـرم مـی    است که بین او و راوی شکل می

 ( 1۸۸ -144: ۸۰۰۸لبران،

، بن شه که خواهان عات و برتری اسـت در پایـان   "البن سجه ال موح"همچنین در داستان  

 گوید:گونه میدهد و ایننیا عات را بر زندگی با خ ت ترلی  می

لـا ایـن نیسـت کـه     » ( 18۸)همـان:   «إنّما القصدُ مِن الولودِ ال موحُ إلوی ما وراءِ الولودِ»

 « هدف از هستی پرواز به  ن سوی هستی است
ها در انجام اعمـال و رهتارشـان دارای   که شخصیتنکته بعدی درباب حقیقت مانندی؛ این 

شود که بدون دلیـل و  های این مجموعه مشاهده میاند و کمتر عمل و رهتاری در داستانانگیاه

کنـد   ا از ایـن امـر تبعیـت مـی    ها نیانگیاه صورت گرهته باشد حتی تغییرات رهتاری شخصیت

یوسـف  "مندی راوی برای دیـدار و سـخن گ ـتن بـا     علاقه "العاص ه"عنوان م ال در داستان به

و دلایـل انـاوا طلبـی وی بـوده اسـت کـه        "یوسـف "به دلیل سخنان مردم در مـورد   "هخری

 انگیاد:مولبات کنجکاوی راوی را برمی

د أقنعَ بالدینِ دونو الدنیا  ومِنهم مَن اکت وی بقولِـه: هـو   و مِنهم مَن قالو: هو متصوفٌ متعبدٌ قو» 

کسی دیگر گ ت: او پارسایی عبادت پیشه است، به دیـن روی  ورده و  (  »144)همان:  «مجنون 
 « به دنیا پشت کرده است  کسی دیگر گ ت: او دیوانه است   
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 رمانی مواله نیسـت،   های م لق وها خواننده با شخصیتکه در این داستانسخن دیگر این

ای از ای واقعی هر کدام ترکیبی از خوبی و بـدی هسـتند و مجموعـه   ها به گونهیعنی شخصیت

 دهند هردیت و التما  را تشکیل می

عنوان کشیش بسیار مورد اعتماد اسـت و  به "خوری سمعان"، "الشی ان"برای نمونه در داستان  

خواهـد در  ه شی ان زخـم خـورده از او کمـک مـی    کشود  اما هنگامیشخصیتی م بت محسوب می

که او دزد باشـد از کمـک   از ماهیت او  گاهی ندارد به واس ه ترس از این "خوری سمعان"که حالی

 کنند:کند، با این گمان که اگر او بمیرد وی را به مرگش متهم میکردن به او خودداری می

عِ ثـُمَّ قـالو هـِی ذاتـِه: هـذا أحـدُ          سمعانُ محُتاراً وَ نوظورو إلوی یهوقوفَ الخورِ» الرلـُلِ المتُووَلّـِ

ال ریقِ هوغلُِبَ علوی أمرِه  وَ هُـو مُنـاز ٌ هـإذا     یاللصُوصِ الأشقیاءِ و أظُنُّ أنَّه قود حَاولَو سلَبَ عابرِ

 خوری سمعان، حیـران و گـی  ایسـتاد و   »  (1۸9همان: )«ماتَ و أنا بقُربِه اتُّهِمتُ بما أنا براءٌ مِنه

نگاهی به مرد دردمند انداخت و با خود گ ت: این یکی از دزدهای لنایتکار است و به گمـانم  

قصد داشته راهانی کند و شکست خورده است  او در حال مرگ است و اگر بمیـرد در حـالی   
 «گناهمکه من در کنارش هستم، به چیای متهم خواهم شد که در  ن بی

کنـد و از هوایـدش بـرای    گوید و خود را معرهـی مـی  اما هنگامی که شی ان با او سخن می 

نمـود پیـدا    "خـوری سـمعان  "دهد، وله ریاکارانه و تولیه گر شخصیت زندگی به او خبر می

 :شتابدکند و او به کمک شی ان میمی
هاقتروبَ الخورِی سمعانو مِن الشَّی ان وَ قد شومَّرو عَن ساعدَیه وَ شوکولو أطرافَ عباءتِه بحاامِـه  »

پس خـوری سـمعان بـه شـی ان     »(، 199همان: «)و رهَوعَ الشَّی انو هوقو ظهرِه وَ مَشِی نحوَ ال ریقِ

های عبایش را به کمربندش بست و شـی ان را بـر   هایش را بالا زد و کنارهنادیک شد و  ستین

 « پشت گرهت و به راه اهتاد

 پردازي در مجموعه العواصفشناسي شخصیتآسیب

ی العواصـف بـر   هـای کوتـاه مجموعـه   ی لبران خلیل لبران در داستانژهی ویاگرچه تکیه

-هایی میها بی عیب و نقص نیست و دارای کاستیهاست اما پردازش این شخصیتشخصیت

 باشد 
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ها  ورده شده، همه از لحـاظ لحـن و نـو     در این مجموعه گ تگوهایی که برای شخصیت 

ای ادبـی بـا   هایی که با هم دارند به گونـه ت اوت ها با ولودبیان یکسان است و تمام شخصیت

( ۲1: 49۲1میرصـادقی،  «)هـا حقیقـت ماننـدی شخصـیت   »زنند و این امر بر اصل هم حرف می

با لحـن   "الشی ان"عنوان نمونه لحن سخن گ تن شی ان در داستان تأثیری من ی داشته است  به

و شخصـیت   "مساء العید"استان در د "یسو  الناصری"سخن گ تن کشیش در همان داستان و 

هـا از  به یکدیگر شبیه است، در حالی که شخصـیت  "هلس ه المن ق"در داستان  "سلیم اهندی"

 های گوناگون ت اوت دارند و نباید لحن کلامشان نیا با هم یکسان باشد لنبه

هـا  های نویسـنده در داسـتان  ها برای تبلیغ اندیشهمورد دیگر، است اده نادرست از شخصیت

انـد  اشکالی که بسیاری از نویسندگان که دارای اندیشه و دیـدگاه هلسـ ی یـا التمـاعی    »است  

توان به شخصیت شب  در داستان (  در این زمینه می6۸: 49۲4)عبداللهیان، « شوندگرهتار  ن می

 "الشـی ان "و شخصـیت شـی ان در داسـتان     "مساءالعید"در  "یسو  الناصری"، "ح ارالقبور"

های خود را در مـورد مسـائل   نمود که نویسنده با است اده از این اشخاص داستانی دیدگاه اشاره

گونه به بیان اعتقـادات خـود از زبـان    نویسنده این "الشی ان"دارد  در داستان مختلف عنوان می

 پردازد:شی ان می

الناسِ  أنا الشـی انُ   یکوت أیدِحرَّ یتوستونبِتُ الحیله هِی الأهکارِ، و أنوا الیدُ  لت یوأنا ال کره  لت»

یوقِـفُ   ییحُاربُه الناسُ لیظلَّوا عائشـینو  هـإذا ک ُّـوا عَـن مُنـازلت      ی  أنا الشی انُ الَّذیالأبدِ یالأزلِ

 ـ : ۸۰۰۸)خلیـل لبـران،    «الراحـه ألسـادَهم   یالخُمولُ أهکارَهم و یُمیتُ الکسلُ أرواحَهم و ت نِ

رویاند  من دستی هستم که ها میهال نیرنگ را در اندیشهای هستم که نمن همان اندیشه»(  194
دست مردمان را به حرکت در  ورده است  من شی انی ازلی و ابدی هستم کـه مـردم بـا او بـه     

خیانـد تـا همـواره زنـدگی کننـد  اگـر از پیکـار بـا مـن دسـت کشـند، سسـتی             لنگ بر مـی 
میراند و تن  سانی لسمشان را بـر  ن را میهایشااندازد و تنبلی لانهایشان را از کار میاندیشه

 « دهدباد می
 رمانتیکی لبران لستجو نمود چرا کـه بـه تعبیـر    ها را باید در دیدگاهالبته ریشه این  سیب

نویسی در لوهر خود، موضوعی اسـت  ، ناقد برلسته معاصر، هنر داستان«محمد غنیمی هلال»



 17                                   پردازی درشخصیت و شخصیت                                              مهفت سال  

ها پنهان سـازد  ات و اهکارش را پشت شخصیتکند که نویسنده، خود، احساسو این ایجاب می

هـا را بـه شـکلی صـری  و     هـا شخصـیت  اما ادبیات رمانتیکی، ذاتی است یعنی اینکه رمانتیـک 

(  بـه  4۲1-4۲8 تـا: غنیمـی هـلال، بـی   ) دهندمستقیم اباار بیان احساسات درونی خود قرار می

کنـد چـون شـعر،    ه شعر نظر مـی که به ن ر توله داشته باشد بدیگر سخن، رمانتیسم بیش از  ن

هـای لبـران بـه    زبان تخیل و احساس است و ن ر زبان من ق  به همین دلیل گاهی زبان داستان

 شود شعر نادیک می

 نتیجه

ها، در مجموعه العواصف لبـران نتـای    های پردازش  نها و شیوهپس از بررسی شخصیت

 ذیل قابل ذکر است:

-درک اهمیت و لایگاه شخصیت در عالم داستان از طیف العواصف با لبران در مجموعه 

-در داسـتان  -ساده و لامع، ایستا و پویا، مقابل، همراز، هرعـی و      –های گوناگون شخصیتی 

های این مجموعـه بـه   های ایستا و ساده در داستانهای خود بهره گرهته است  تجلی شخصیت

 باشد های لامع و پویا مییشتر از شخصیتها، بسیار بواس ه محدود بودن عرصه این داستان

پردازی در این مجموعه با نو  روایـت یـا زاویـه دیـد در ارتبـان      ها و شخصیتشخصیت 

اند، طیف شخصیتی محدود اسـت و  شخص نقل شدههایی که با زاویه دید اولاست  در داستان

-راوی سوم شخص نقل شده هایی که بااند  اما در داستانها از دو شخصیت شکل گرهتهداستان

 تری قابل مشاهده است های متنو اند شخصیت

-هـا مـی  های کوتاه که مانع پردازش نیکوی شخصیتزمان اندک داستان نویسنده به واس ه

به صورت تل یقی و در  -توصیف، گ تگو و عمل داستانی -پردازیهای شخصیتشود از روش

 کند ست اده میکنار هم با تکیه بیشتر بر عنصر گ تگو ا

ها توله شده است  در این مانندی شخصیتالعواصف تا حد امکان به حقیقت در مجموعه 

هـا را بـرای مخاطـب    پردازیِ نیکوی اشخاص داستانی  نراستا نویسنده کوشیده تا با شخصیت

های حقیقی غاهل شـده  باور پذیر کند، اما در مواردی اندک نویسنده از اصل پردازش شخصیت

 است 
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هـای غیـر   های مت اوت در گ تگوهای داستان و دخالتعواملی چون لحن یکسانِ شخصیت

ها و همچنین شعار دادن نویسـنده از زبـان   ضروری و حضور غیر هنی نویسنده در روند داستان

پـردازی در برخـی از   هـای شخصـیت  هـا و سسـتی  توان از ضـعف های داستان را میشخصیت

 ه قلمداد کرد های این مجموعداستان

 هایادداشت

 ها، ترلمه مسعود انصاری مد نظر بوده است در ترلمه برخی از شاهد و م ال -4

(، شخصیت هرعـی در داسـتان و نمایشـنامه اسـت کـه شخصـیت       Confident) شخصیت همراز» -۸

 (6۰: 49۲1میرصادقی، «)گذاردکند و با او اسرار مگو را در میان میاصلی به او اعتماد می

 كتابنامه

   داستان امشب  تهران:  سیم  چاپ اول (49۲1سودا، محمدعلی  ) تش

 (  دنیای درام  ترلمه محمد شهبا  تهران: هرمس  چاپ سوم 496۲) اسلین، مارتین 

    بیروت: دارالکتب العلمیه ب(  عالم السرد  ترلمۀ: باسم صال۸۰4۸برنس، لیرالد  )

 عه الکامله لمهل ات  بیروت: دارالجیل (  المجمو۸۰۰۸خلیل لبران، لبران  )

 (  هن رمان نویسی  ترلمه محمد لواد هیروزی  تهران:  گاه  چاپ اول 49۲۲دات هایر، دائن  )

 (  هرهنگ اص لاحات ادبی  تهران: مروارید  چاپ اول 49۲۸داد، سیما  )

 نده  چاپ اول (  منشأ شخصیت در ادبیات داستانی  تهران: نویس4964) دقیقیان، شیرین دخت 

 (  معجم مص لحات نقد الروایه  بیروت: مکتبه لبنان ۸۰۰۸زیتونی، ل یف  )

(  الشخصیۀ الروائیه بین علی احمـد بـاک یر و نجیـب الکیلانـی  بیـروت:      ۸۰۰3) عبدالخالق، نادر احمد 

 العلم و الإیمان للنشر 

 صر  تهران:  هتاب  چاپ اول پردازی در داستان معا(  شخصیت و شخصیت49۲4) عبداللهیان، حمید 

(  البنیۀ السردیۀ هی روایات صـبحی هحمـاوی  القـاهره: دار الحـوار     ۸۰44عبدالمحسن، محمد حسن  )

 للنشر و التوزیع 

 تا(  الرومانتیکیه  القاهره: نهضۀ مصر غنیمی هلال، محمد  )بی

   تهران: نگاه  چاپ پنجم های رمان  ترلمه ابراهیم یونسی(  لنبه49۲1هورستر، ادوارد مورگان  )

 مرکا البحوث الانسانیه  (  البنیۀ السردیه هی الروایه  الجیاه ۸۰۰3) القاضی، عبدالمنعم زکریا 
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 های روایت  ترلمه محمد شهبا  تهران: هرمس  چاپ اول (  نظریه49۲۸مارتین، والاس  )

 الأردنیه  عمَان: الیازوری  (  الحداثه و التجریب هی القصۀ القصیره۸۰۰3) المهمنی، علی محمد 

 (  عناصر داستان  تهران: سخن  چاپ پنجم 49۲1میرصادقی، لمال  )

 (  ادبیات داستانی  تهران: سخن  چاپ پنجم 49۲8  )__________

 (  راهنمای داستان نویسی  تهران: سخن  چاپ اول 49۲6  )__________

  قاهه هن القصه  بیروت: دارال ( 4389نجم، محمد یوسف  ) 

 (  راهنمای نگارش گ تگو  ترلمه عباس اکبری  تهران: سروش  چاپ دوم 49۲1) نوبل، ویلیام 

 (  معجم مص لحات نقد الروایه  بیروت: مکتبۀ لبنان 4361وهبه، مجدی  )

 (  المواقف النقدیه  قراءۀ هی نقد القصۀ القصیرۀ  عَمان  دار الوائلی للنشر ۸۰۰3الوائلی، کریم  )

 (  هنر داستان نویسی  تهران:  گاه  چاپ دهم 49۲۲ابراهیم  ) یونسی،

 

 



____________________________ 
 12/1/2131تاريخ پذيرش:  12/6/2131تاريخ دريافت: 

        aeghbaly@kashanu.ac.ir پست الکترونیکی:

 4931 بهار و تابستان  ـدوازدهم(، شماره ی ـپژوهش یسابق( )علم یات و علوم انسانیات عربی )مجله ادبیمجله زبان و ادب
 

 

 (دانشیار زبان و ادبیات عربي دانشگاه کاشان، کاشان، ایران) اقباليدکتر عباس 
 

 البلاغهنهجتحلیل چند انگاره در 

 چکیده

گر یک فرایند ترکیب تخیّلـی اسـ ف فراینـدی کـه بـه      نمایان« تصویر هنری»یا « انگاره»

ی اس  که نمایش معانی پنهـان را بـر عهـده    ارسانه. انگاره بخشدیمسخن، مفهومی هنری 

ی ذهنی به مخاطب و عمق بخشیدن به معانی مراد کارآمد اسـ .  هانهیگنجدارد و در انتقال 

و  قـرآن  هآن در آیـات شـریف   ی بلیغ کهن ادب عربـی و بسـامد  هاچکامهتبلور این هنر در 

دیرینگی و جایگاه و نقش این هنر در رسایی زبان عربـی اسـ . در ایـن     ه، نشانالبلاغهنهج

، بـا رو   البلاغهنهجی هاانگارهبلاغی و معانی  اتیجمالمنظور شناسایی ابعادی از مقاله، به

، «الإِْبـِلِ  هیخْضَموُنَ مَالَ اللَّهِ خِضْمَ»، «التَّقوَْی مَطَایا ذُللٌُ»یی مانند هانمونهتوصیفی ـ تحلیلی  

 دهـد یم ـبرآیند این پژوهش نشان  .اندشدهواکاوی و تحلیل  «حَبلُْ الدِّینِ هایفِتَنٍ انْجَذَمَ ف»

برای رسایی بیشتر سخن اس  و در سبک گروهی ادب جـاهلی و صـدر    هاانگارهاستخدام 

ز در سخن خویش، سبک گروهی ادیبان صـدر  ع( نی) یعلاسلام رایج بود. امیر مؤمنان امام 

اسلام دارد. آن حضرت متناسب با موضوع سخن، از عناصر طبیع  ساکن و متحرک و نـام  

از رهگـذر انـواع    البلاغـه نهـج ی هـا انگـاره اشیای شناخته شده وام گرفتـه اسـ . در اک ـر    

 .اندگشتهتشبیهات، امور معنوی، محسوس 

 .ره، دین، تقوی، خطاانگا البلاغه،نهج :هایدواژهکل

 بیان مسأله

 ـتم (، 4) لیی ـتخ لیتشـک ، به معنـای  «انگاره»یا « ایماژ»ی عنی با قید هنری،« تصویر» (، 2) لی

 هحسـی بـه وسـیل    هنمایش تجرب»(. برخی آن را 19 :4311،العربیو ...اس  ) هی( تشب9) میتجس

 هسوس پوشـانیده و بـه دیـد   ، معقول را در کسوت محانگاره(. 91 :4919پرین، ) دانندیم« زبان

 ـآمو با  پوشاندهپرنیانی م ال، خیال و وهم  ه، بر لطایف ظریف معانی جامآوردیمذهن  ی از ازهی

mailto:rsadat1386@gmail.com
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ملمـوس، پیـامی خـاا را ابـلا       هیک صحن هبر ارائ علاوه عناصر بیان مانند تشبیه و استعاره،

 ـا .انگیـزد برمـی را و نشاط  تأمّلرسایی سخن افزوده و در مخاطب  انگاره بر .کندیم  هپدیـد  نی

 البلاغه پربسامد اس .زبانی در متون ادب عربی و ازجمله نهج

 تحقیق هپیشین

و  هـا پژوهش موجب البلاغه،یرینگی و بسامد انگاره در ادب عربی و نصوا قرآن و نهجد

آقای دکتر محمد مهدی جعفـری   ه. ازجمله: مقالاس گشتههنری  هاین پدید هخلق آثاری در بار

، 4914، سال 91علوم اجتماعی و انسانی، شماره  ه)مجل« البلاغهتصویرآفرینی در نهج»عنوان  با

دکتـر   هنوشـت « البلاغـه سی و یکـم نهـج   هتصویر هنری در نام یهامؤلفه» ه( مقالدانشگاه شیراز

( دانشـگاه کاشـان  4931سال  5حدیث پژوهی شماره  همحمد خاقانی و حمید عباس زاده )مجل

 هکـه در مجل ـ « کارکرد تصویر هنری در شـعر شـیعی  »عنوان احمد امید علی و ... با  آقای همقال

نگاهی به تصـویرگری و  » همقالبه زیور طبع آراسته شده اس .  4934سال  1شماره  لسان مبین

 هاز دکتر وحید سبزیان پـور و طیبـه حمـزوی کـه در شـمار     « البلاغهجایگاه آن در قرآن و نهج

 ـاچاپ شده اس . علاوه بـر   فارسیادب  همجل 4934سال 4 آقـای حسـین    ه، پایـان نام ـ هـا نی

ی امیر بیان در هاوهیش»چراغی و  که به راهنمایی آقای دکتر غلام عباس رضایی تح  عنوان 

تصـویر هنـری در    هیی اسـ  کـه دربـار   هـا پـژوهش به انجـام رسـیده، ازجملـه     «خلق تصاویر

، سخنان امیر بیان امام علی بن ابـی  هاپژوهشاین  رغمالبلاغه به انجام رسیده اس . ولی بهنهج

ی آن هاحکم و  هانامه، هاخطبهی فراوان در هاانگارههمچنان جای واکاوی دارد و  ع(طاب )

 .طلبدیمبررسی و تحلیل بیشتری  حضرت

 هاهیفرضو  هاپرسش

 ، در بررسـی  ی ممتاز ادب عربی اس ـهانمونها عنای  به اینکه سخنان امیر مؤمنان )ع( از ب

 :ندینمایمی زیر رخ هاپرسشی آن هاانگاره

 ی دارد؟انهیشیپدر ادب عربی چه  انگاره

 البلاغه نقش دارند؟ی نهجهاانگارهچه عناصری در رسایی بیان 
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ادب  هی دیرین ـهایژگیوازجمله: تصویرهای هنری از  هایی اس فرضیهمحور این پژوهش 

 اس . رسایی سخن  هی بیانی مایهاهیآرالاغه، البی نهجهاانگاره در عربی اس .

 انگاره در ادب عربي هپیشین

 هـا چکامهاهتمام بود. در  همای« انگاره»ر سبک ادیبان عصر جاهلی و صدر اسلام، کاربس  د

 اسـ   نـواز چشـم  یحرکت ـشنیداری و  یعنی تصویرهای فنی دیداری، هاانگارهو آثار آنان انواع 

 .(441 :4931رز غریب، )

قصد بیان هنری شـجاع    به خود،« العرب هلامی»شنفری شاعر اوائل قرن ششم میلادی، در 

ی به کمان چـوبینش،  بخشجان با . در این جه ،پردازدیمو قدرت بازوی خود، به خلق انگاره 

(، جداشـدن تیـر و   1مرکّـب ) . در این انگـاره بـا تشـبیه    آفریندشنیداری میتصویری دیداری ـ 

و شیون  کندیم هیاو موکه در مرگ  زدهب یمصرا به جدایی فرزند زنی  ا دهیخمصدای کمان 

 :کندیمتشبیه  دهدیم سر

 تعَـــوَلُ تَرِنُّ و ثَکلـــی همُرزََّأَکَأَنّها                 السَّهمُ حَنَّ  إذا زلََّ عنها

 (22 :4319)العکبری، 

که انگار زنـی داغدیـده اسـ  کـه      کندیم چنان ناله شودیماین کمان، وقتی تیر از آن جدا 

 .زندیمو شیون  دهدیممویه سر 

حرکتی ـ دیـداری    م.( در توصیف چابکی اسب خویش به سرا  تصویری511) سیالقامرؤ 

ی که سیل آن را از فـراز کـوه   اصخره دنیغلترفته و با تشبیهی مرکّب، شتاب مرکب خود را به 

 :کندیمسرازیر کرده تشبیه 

 کَجُلمُودِ صَخرٍ حَطَّهُ السَّیلُ مِن عَلِ  معَاً      مدُبِرٍ بِلٍــمُق رٍّـــمَفَ رٍّـمَکَ

 (15: 4313)امرؤالقیس،                           

ی سخ  که سیل اصخرهکننده و بسیار گریزان، رو آورنده و پش  کننده، بسان بسیار حمله

 سرازیر کرده باشد. فراز کوهآن را از 

خود، تصویری دیداری  ه، برای تبیین تنومندی بازوان ناقا معلّقهم.( در 523عبد )ن ب هطرف

 :سازدیمو سخنش را رسا  نشاندیم ذهن هکاخی بلند و مرمرین بر دید هاز دو ستون آستان



 ازدهمدوشماره                            سابق( یات و علوم انسانیادب)مجله  ات عربییزبان و ادب مجله                                     11 

 مُمَرَّد یفٍــمُن بابا ماــالنَحضُ فیهِما            کأنََّهُ فَخذِانِ أُکمِلَ لَها

 (92 :4311بن عبد، ه)طرف

 .باشندیم، گویی دو مصراع درب کاخی ساده و بلند یی دارد پرگوش  و فربههاران

ی به جای مانده از دیار یار، از رهگذر تشبیه، هاتپهم.( در توصیف نمای 224) عهیربلبید بن 

 :آوردیمی احیاء شده با قلم را به ذهن و خاطر مخاطب هانوشتهی از اانگاره

 أَقلامُها هامتونکَأنَّها زُبُرٌ تَجدُِّ  نِ الطُّلوُلِــیولُ عَلا السُّــو جَ

 (425 :2144،ه)لبید بن ربیع

 شیهـا قلـم یی اس  که هاخامهچنان شده که گویا  هاتپّهگذشته و  هاتپّهبر روی این  هالیس

 .اندنوشتهآن را دو باره 

و در  رودیم ـانگـاره   ا سـر حسان بن ثاب  انصاری، شاعر صدر اسلام در تغزلّ خویش به 

که طعم عسـل  « رأس یب» هرا به شرابی از ناحی ا محبوبه دندانبن  رطوب  تصویری چشایی،

 :کندیمدارد تشبیه 

 مـاءو  لٌسَها  عَمزاج یکونُ   أسٍرَ ی ِن  بَمِ هـبیئَخَ نَّکأَ

 (41 :4112)حسان بن ثاب ،

 طعمی از عسل و آب.بی  رأس اس  با  هگویا شرابی دس  نخورده از ناحی

 کـه  رهگذر انگاره، نه تنها در عبارات منظوم جاهلی و صدر اسـلام،  آررویکرد بیان مقصود 

ادیبانه یکی از بـانوان عـرب    ه: در توصیم العنوانبه .شودیمدر عبارات من ور آن ایام نیز دیده 

 آمده اس : رودیمبخ   هجاهلی به دختر نوعروسش که به خان

فارق ِ الجوّ الذّی منه خرج ِ و خلّف ِ العـشّ الّـذی درَجَـ ِ إلـی وَکـرٍ لــم        إنّکِ هأی بنی

 (229ا ، 9ج ، به نقل از العقد الفرید: 415: 4315صفوت،) هِیتعَرِف

ی را که در آن رشـد کـردی پشـ  سـر     الانهی، و جدا گشتی مأنوس خانه فضادخترکم! از 

 ی.اتهنشناخی که هنوز رویمی اانهیآشسوی  نهاده، به
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اسـتعاره   کـه « وَکـر »و « عـُش »، «جَـو »ی این عبارات با کلمات هاانگارهکه  شودیمملاحظه 

و پرواضح اس  که این کلمات از عناصر طبیع  و مـأنوس   اندشده( هستند ساخته 5مصرحه )

 در محیط جاهلی اس .

 ـ   الله )ظبیان بن حداد در محضر رسول  ه دیـدار  ا( برای ابـراز ارادت، شـیفتگی و علاقـه ب

شـتران(،  ) «قـلاا »ی از عناصر طبیع  متحرک و طبیع  ساکن، یعنـی  ریگبهره، با حضرتآن

 :پردازدیم( به خلق انگاره هاتپه«)هضاب»

: اصـفهانی به نقـل از:  435همان: ) فَتَوَقّلَ  بنا القَلااُ مِن أعالی الحَفِ و رُؤسِ الهِضابِ.... 

 بالا برد. هاتپّهو ستیغ  هایبلند( شترانی نوجوان، ما را از 39، ا 42ج 

نمـایی ادبـی    هنر قرآن، هرویکرد پررنگ اس . البته انگیز نیا زیندر سبک زبان قرآن مجید 

به هـد  تبیـین   (، 12)النحل/﴾تِبْیاناً لِّکلِّ شَیءٍ﴿نیس ، بلکه هماهنگ با ویژگی کلی خود یعنی

ی کـو و  فصـاح  مجیـد از رهگـذر    قـرآن  . به دیگر سخن،آوردیمحقایق هستی به انگاره رو 

ی مادی محسـوس  اانگاره، برخی از امور معنوی را در اس ی سمعهنر  خاا هچهر که بلاغ 

 .اس شکافتهبسیاری از حقایق را  هستهساخته و 

یعَـضُّ  ﴿(دیسـا یم ـدستانش را به هم ) (،12)الکهف/﴾یقَلِّبُ کفَّیهِ﴿م ال: در تعبیراتعنوانبه

حالات نفسانی انـدوه یـا پشـیمانی    (، گزدیم)ستمگر دستانش را (23)الفرقان/﴾الظّالمُِ عَلی یدَیهِ

« دو دس  خویش به هم سـاییدن »پرنیانی کنایه  هدر جام با تصویری هنری،شخص خطاکار را 

ــدن »و  ــدان گزی ــه دن ــان « دســ  ب ــبی ــدیم ــه .کن ــایی   نمون ــاره کن ــر، انگ ــهُ »دیگ ــلَّ وجَهُ ظَ

 .کشدیمبه تصویر  دت ناراحتی عرب جاهلی راشکه  ( اس 51الزخر /«)مُسودَاًّ

 ه...مَ َـلُ نُورهِِکمِشْـکا  ﴿هشـریف  هدر آی همچنین به هد  تبیین حقیق  وجود خداوند متعال،

داستان نـور  بـه   )( 95)النور/﴾کأنََّهَاکوْکبٌ درُِّی ... هالزُّجَاجَ همِصْبَاحٌ الْمِصْبَاحُ فِی زجَُاجَ هایف

ی کـه تللـؤ آن گـویی    اشـه یشوشن چراغی باشد و آن چرا  در میان مشکاتی ماندَ که در آن ر

( بـا اسـتخدام   951: 4912ی، اقمشـه زیتـون. )الهـی    هی اس  درخشان، از درخ  مبارکاستاره

تصـویری دیـداری را   « هشـجر »و « کوکب»، «هزجاج»، «مشکات»، «نور»ی طبیع  یعنی هادهیپد

 .دنهیم وردهیدترسیم کرده و در برابر خرد 
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( 21)ابـراهیم/  ﴾…أَصْلُهَا ثَابِ ٌ وَفَرعُْهَا فِی السَّـمَاء هطَیبَ هکشَجَر هطَیبَ هکَلِمَ﴿هدیگر، آی هنمون

: 4912ی،اقمشـه الهـی  ) آن به آسمان اسـ .  هآن برقرار باشد و شاخ هی زیبا که اصل ساقدرخت

ی کـه ریشـه در دل   ت ـدرخ ،اندینمایمرا درختی پاک  اسلام متعال در این انگاره، ( خداوند251

ی بسیار دیگری که در دانش بلاغ  عربـی  هانمونهخاک دارد و سر بر آسمان برافراشته اس . 

 .ندیآیممصادیق این سبک قرآن به شمار  از ،اندیبلاغشواهد  هدستمای

ا( در بیـان برابـری   اسـلام ) . رسول گرامی شودیماین رویکرد در متون حدیث نیز دیده 

 : دیفرمایمو  نشاندیمی شانه را در برابر دیده ذهن هادندانهیداری از انسان، تصویری د

ی هـا دندانـه )مـردم هماننـد   (911ا  ،1ج  ق:4149الصدوق «)الناسُ سَواءٌ کأسنانِ المُشطِ»

 شانه با یکدیگر  برابرند.

ی هـا جلبـک ی نامناسب، آنان را به هاخانوادههمچنین در پرهیز دادن از زیبارویان برآمده از 

 :دیفرمایمو  کندیمروییده در باتلاق تشبیه 

 ی روییده در مزبله بپرهیزید.(هاسبزهاز ) (:111 /3ج : 4925الطوسی، الدَّمنَِ )إیاکم و خضَراءَ 

به کارگیری این هنر، بـر جـذاّبی  سـخن     با ی خویش،هاخطابهامیر مؤمنان علی )ع( نیزدر 

 ه در این جستار بدان خواهیم پرداخ .خویش و بیان مقصود اهتمام ورزیده اس  ک

 هاانگارهعناصر 

 ـپدادب عربی، کاربس  عناصر طبیع  و « انگاره»ر تصویرهنری یا د ی مـأنوس نـزد   هـا دهی

یـا نـام    و« متحـرک »و « طبیع  ساکن»مخاطبان پربسامد اس . در این تصویرها واژگان دال بر 

 ـآراها، اس . در ایـن تصـویر  « انگاره»اشیاء آشنا، از عناصر  یی از قبیـل تشـبیه، تجسـیم و    هـا هی

ی خلق آراِیه با استمداد از عناصـر طبیعـ ،   عنی ( نقش محوری دارند. این رویکرد،2) صیتشخ

 سبک گروهی ادیبان عصر جاهلی و سخنوران صدر اسلام بود. هخصیص
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 هاانگارهطبیعت  در 

 ـ و به هد  آفرینش انگـاره،  ( خود3)"سبک گروهی"دیبان عرب در ا مقتضـای حـال و    هب

و از  انـد بـرده صحرا، کوه، دریا، شب و روز بهـره   مانند مقام، با الفاظی از مظاهر طبیع  ساکن،

 .اندبستهرا به کار هی مانند: مطایا، خیل، حیواژگان طبیع  متحرک،

و در  کنـد یمم الف امرؤالقیس برای بیان اندوه خویش، کندی حرک  شب را مطرح عنوانبه

آفـرینش   بـه  حالـ ، بـا اسـتفاده از عناصـر طبیعـ  سـاکن یعنـی شـب و کـوه،         توصیف این 

 :پردازدیمخویش هانگار

 جَندَلِبأَمراسِ کتّانٍ إلی صمُِّ    فَیالکَ مِن لَیلٍ کَأنَّ نُجُومَهُ

 (19 :4313)امرؤالقیس،

 .اندشدهچه شبی که گویا، ستارگانش با طنابی محکم به بن سخ  کوه بسته 

سـرا  عناصـر    بـه  ،کنـد یمم.( برای وصف کسی که تظاهر به شجاع  532ورد )بن  هعرو

 :ردیگیمرا به کار « أسد»و « ثعالب»طبیع  متحرک رفته، و از رهگذر استعاره مصرحه، کلمات 

 ثعالبٌ فی الحربِ العَوانِ  فإن تَبُخ                و تَنفَرجُ الجُلّی، فإنّهمُُ الأُسدُ

 (22 :4312بن ورد، ه)عرو

برطـر  شـود، شـیران     هـا یگرفتـار و اگر جنگ فروکش کنـد و   اندروباهدر جنگ سخ ، 

 شجاع هستند.

 ـ»ماننـد  ی ریتعابع( مؤمنان )در سخنان گهربار امیر  « إبـل » چهارپایـان(، «)أنعـام »مـار( «)هحی

و همچنـین تعـابیری    انـد متحرکنمودهای طبیع   ( از)گوسفند« غَنمَ» )کبوتر(،« حمام» )شتر(،

 ـپد نیهمچن ـ ی طبیعـ  سـاکن اسـ ،   هـا نمونـه که از مظاهر و « چاه« »الطوی»د مانن ی هـا دهی

برای مخاطبان محسوس  هاآنی هایژگیوکه « لباس»و « سرابیل»، «سپر»، «زره»محسوس، مانند 

نقش آفرینند و رسال  محسوس سـاختن امـور معنـوی و تبیـین      هاانگارهخلق  در و آشنا بود،

 عهده دارند. آن حضرت در تبیین حقیق  دنیا فرموده اس :مفاهیم انتزاعی را بر

 (4خطبه  ،ه)نهج البلاغ« یردُِونَهُ ورُُودَ الْأَنعَْامِ وَ یأْلهَُونَ إِلَیهِ وُلُوهَ الْحَمَامِ. 4/4

 (3: 4931بدان درآیند چون چهارپایان و بدان پناه برند چون کبوتران. )شهیدی، 
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، عناصـر  نـد یآیم ـی که به بی  الله در گزارانحجتوصیف  در (عامیر مؤمنان )در این انگاره، 

آب و هجوم  هچهارپایان بر چشم همتحرک طبیع  را به کار گرفته و تصویری از ورود سراسیم

 .آوردیمکبوتران بر آبشخور را به خاطر 

ی اس  که تشنگان طوا ، بی صـبرانه، بـا   سارچشمهدر این تصویر هنری، بی  الله الحرام، 

 تا از صفای معنوی  طوا  کعبه بهره بگیرند.   شوندیمو ولع بر آن وارد  حرا

که الفاظ این انگـاره بـر رسـایی سـخن افـزوده       دهدیمتحلیل واژگان این تصویر نیز نشان 

به معنای حیرانـی برخاسـته از شـیدایی    « وله» هاز ریش« یألهون  ـ ولوه... »اس ف زیرا أولّا: تعبیر 

ع( بـه ایـن   ) یعل ـ( گویا امـام  524ا  49ج  ،منظور)ابن الوجد. هحیر من شدّالوله:...الت»اس . 

 .  ندیآیمحقیق  اشاره دارد که طوا  کنندگان، با شیدایی و عشق به این خانه در 

ایـن کلمـه یعنـی     هآب اس . چه ریش ـ ه، درآمدن بر چشم«یردون»: معنای حقیقی فعل اًیثان

( ولـی در اینجـا بـه اعتبـار     525ا  ،9ج  همـان: ) ینـد. به معنای آبی اس  که بر آن درآ« ورد»

 خدا استعاره آورده شده اس .   هتشبیه، برای خان

قیدهایی اسـ  کـه حالـ  ایـن     « ولوه الحمام»، «ورود الأنعام»ی نوعی هامطلق: مفعول ثال اً

 هجوم و رو آوردن را بیان کرده و بر رسایی پیام افزوده اس .

با بـار معنـایی   « ولوه»و « ورود»(، واژگان 1«)هامشی»یا « ایحایی» ، به دلال هانیاعلاوه بر 

 خود نشانگر دید عاشقانه امیر مؤمنان )ع( نسب  به این حرک  عبادی اس .

 (9خطبه : هنهج البلاغعَنّی السَّیلُ و لا یرقَی إلی الطَّیرُ ) نحدَرَُی .4/2

از پریـدن بـه قلـ ام گریـزان.      کوه بلند را مانم که سیلاب از ستیغ من ریـزان اسـ  و مـر    

 (3: 4931)شهیدی، 

در این انگاره، امیر بیان )ع( در دفاع از شایستگی خویش برای امر رهبـری امـ  اسـلام از    

و خویشتن را به کـوهی بلنـد کـه سـیل از آن      گرفتهبهره « پرنده»و « سیل» یعنمظاهر طبیع  ی

 ـ  انگریب« إلی الطّیر لایرقَی» یهنر ریتصو تشبیه کرده اس . شودیمسرازیر   هبلندی مقـام و مرتب

ابن ابی الحدید معتزلی در تبیین این انگـاره   (255ا ، 4ج  :4914،البحرانیآن حضرت اس .)

کأنّه یقول: إنـّی لعلـوّ منزلتـی کمـن فـی السـّماء التّـی یسـتحیل أن یرقـی إلیهـا           »آورده اس : 
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 ــدیــگویمــگویــا )«الطّیــر ی بســویش اپرنــده  کــه : بــه خــاطر برتــری مقــام مــن محــال اس

 (452ا ، 4ج  :4339المعتزلی،پروازکند.()

 ( 9خطبه  ،ه)نهج البلاغ الرَّبِیعِ هالْإِبِلِ نِبْتَ هقَامَ معََهُ بَنُو أَبِیهِ یخْضَمُونَ مَالَ اللَّهِ خِضْمَ. 4/9

خویشاوندی پدری او از بنی امیه بپاخواستند و همراه او بیـ  المـال را خوردنـد و بـر بـاد      

 (94: 4912دشتی، ) ی که به جان گیاه بهاری بیفتد.اگرسنهدادند چون شتر 

به معنای خوردن چیز مرطوب با تمام دهان و بـا آسـودگی اسـ  و در برابـر     « خضم» هواژ

، 42ج : 4929ابن منظـور، اس  )ی دندان هاکنارهقرار دارد که به معنای جویدن با « قضم» هکلم

در هرحال، ایـن انگـاره کنایـه از ولخرجـی امویـان بـه        (433، 4ج : 4339ی،المعتزل .412ا 

( اس . پیـام  3) هیتبع هاستعار« یخضمون» ری( تعب222، 4ج  :4914البحرانی،) خلیفه اس .هوسیل

استعاری، آن اس  که خویشاوندان ع مان همانند شتر کـه بعـد از زمسـتان    هتشبیه در این انگار

، آنـان نیـز بعـد از    پردازدیمپرکردن دهان خویش طولانی و خشکی زمین با شهوت و لذت به 

و فقر خویش به چنین اموالی دس  یافته و به چپاول پرداختند و از ارتکاب گناه باکی  هابیآس

 (229ا همان، ) خلاف  نیستند. هندارندف از این رو شایست

 (9خطبه  ،هنهج البلاغ«)الغَْنمَِ همُجْتَمِعِینَ حَوْلِی کرَبِیضَ... » .4/1

 (44: 4913شهیدی، ) چون گلّه گوسفند سرنهاده به هم گردآمده بودند.

ع( هجوم بـرده و بـه گـرد وی جمـع     مؤمنان )امیر  هشدن ع مان، مردم به خان کشتهبعد از 

و تشبیه مرکب، این رویداد را « الغنم هربیض»ی از طبیع  متحرّک ریگبهرهحضرت با  آن شدند.

 .دهدیمدر قاب یک انگاره نشان 

استفاده  اندآمدهی گوسفند که به گرد هم اگلّهعناصر طبیع  متحرک یعنی  از در این انگاره،

شده اس . به دیگر سخن در این تصویر هنری، حال  مردمی که از روی فطرت به گرد انسانی 

چهارپایان( تشبیه شده اس . وجه شبه آن اس  که انعام )، به تصویر ازدحام اندشدهکامل جمع 

 . در این باره ابن می م بحرانی آورده اس :شدینمن هجوم و اجتماع، مراعات کسی در آ

که آنان از مراعات احوال غفلـ    کردهیتشبآن حضرت، از این جه  مردم را به گوسفندان  

نمودند و  تیزهوشی چندانی نداشتندف از این رو نسب  به آن حضرت یا همـه، ادب مجلـس را   
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ــد.  ــم هوشــی توصــیف   عــرب اصــولاًرعایــ  نکردن ــودنی و ک ــه ک ــگوســفند را ب ــدیم . کن

 (225ا  ،4ج  :4914)البحرانی،

در واقع پیام بلاغی این انگاره، بیان شیفتگی مردم اس  و به این نکته اشاره دارد که مـردم   

گشته و ادب  خودیباز روی عشق و ارادتی که به ولای  امیر مؤمنان )ع( داشتند چنان از خود 

آن حضرت نشستند تا جایی که بـه تعبیـر آن حضـرت     هو نهادند که بر روی جاممجلس را فر

( )پـا بـر   )همان«وطيء الحسنان»( )لباسش شکافته شد( و 9خطبه  ،ه)نهج البلاغ» یعطفاشقّ »

 روی پای وی یا بر )حسن وحسین )ع( نهادند.(  

 ـ  حمل علیها أهَلُها و أعطُوا أَإِنَّ التَّقْوَی مَطَایا ذُلُلٌ .4/5 ، هنهـج البلاغ ـ ) .هزِمَّتهَـا فَـأَوردَتَهمُ الجَنّ

 (42خطبه 

رانند تـا سـواران   عنان بدس  و آرام می هانهایی را ماندَ رام، سواران بر آپرهیزگاری بارگی

 (43 : 4913شهیدی، ) خود را به بهش  درآرند.

ن اس ف چـه  ی معنوی به شمار آمده و معیار برتری دارنده آارزش قرآن تقوی، یهادر آموزه

یـاد  « لبـاسُ التقّـوی  » همجید از تقوی با انگـار  ( قرآن49الحجرات/) کمُیأتَقعِندَ اللهِ م کُمَأکرَ نَّإِ»

این انگاره، امر معنـوی تقـوی    ( در22)الاعرا /﴾و لِباسُ التَّقوی خَیرٌ لَکمُ﴿:دیفرمایمو  کندیم

زین  و نشان  هی گرما و سرما، مایاهبیآسحفظ انسان در برابر  هکه مای شودیملباسی انگاشته 

، و بـا  «مطایا»عنصر طبیع  متحرک یعنی از  یریگبا بهرهع( امیر مؤمنان )تشخص آدمی اس . 

امر معنوی به تبیین  ( حسامیزی،)جان بخشی صیهنر تصویرگری مبتنی بر عنصر تجسیم، تشخ

 .پردازدیمتقوی 

به درنوردیـدن راه  « مطایا»جه  اس  که برای مرکب از آن « مطایا»در فرهنگ عربی، تعبیر 

و رسیدن به مقصد اشاره دارد. شنفری، شاعر جاهلی برای آغـاز کـوخ خـود، یـراق مرکبـی را      

 :کندیمتا طی سفر  طلبدیم

 أقیمُوا بَنی أُمّی صدُُورَ مَطِیکمُ           فَإنّی إلی قَومٍ سِواکمُ لَأَمیلُ

 (42 : 4139)العکبری،

 را آماده کنیدف چرا که من به سوی قومی جز شما مایل تر هستم. تانیهامرکببرادرانم! 
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مرکب راهوار( به این نکته اشعار دارد که تقوی وسیله کـوخ و  )«مَطایا ذُلُل»از این رو انگاره 

 حرک  با مرکبی راهوار به سوی مقصد اس .

نهج عَ ْ لُجُمُهَا فَتَقَحَّمَـ ْ بهِِـمْ فِـی النَّـارِ...)    خَیلٌ شُمُسٌ حُمِلَ عَلَیهَا أهَْلُهَا وخَُلِ ایالْخَطَا .4/2

 (42خطبه ، هالبلاغ

تـا سـوار    تازنـد یم ـچون اسبان بدرفتارند و خطاکاران بر آن سوار عنان گشاده  هایخطاکار

 (42 :4913شهیدی، ) خود را به آتش دراندازند.

را  خطاهـا بر آنکـه امـور معنـوی    علاوه « خطایا» یبرا« خَیلٌ شُمُسٌ» هاستعار در این انگاره،

و  مردم را از حقیق  گناه و سرانجام  رساندیم،  بلاغ  سخن را سازدیمملموس و محسوس 

خـویش را بـه جـای     ه. توضیح آنکه اسب چمـو  لگـام گسـیخته سـوار    کندیمگناهکار آگاه 

 .ردب ـیم ـو خطاها نیز صاحبش را به بدترین جای هلاکـ ، یعنـی آتـش دوزخ     بردیمهلاک  

 (914، ا 4ج : 4914البحرانی،)

فِـی الطَّـوِی    هبَلِ اندَْمَجْ ُ عَلَی مَکنُونِ عِلمٍْ لَوْ بُحْـ ُ بِـهِ لَاضْـطَرَبْتمُْ اضْـطِراَبَ الْأرَْشِـی     . 4/3

 (5، خطبه هنهج البلاغ) .هالْبعَِیدَ

چـون لرزیـدن    دیشـو یم ـاز علوم و حوادث پنهانی آگاهی دارم که اگر بازگویم مضـطرب  

 (99: 4912دشتی،)ی عمیق. هاچاهسمان در ری

امیر مؤمنان )ع( برای تبیین بیقراری مردم در برابر دانش وی، تصویری از طنـاب لـرزان در   

: دانشی در درون دارم که از آن لب بگشـایم، شـما   دیفرمایمو  آوردیمچاهی عمیق را به ذهن 

 شد.خواهید  قراریبهمانند بی قراری طناب در دل چاهی ژر ، 

در این انگاره حال  روحی مردم، یعنی حیرت و شگفتی آنان از ژرفای دانش آن حضـرت،  

را به لرز  و تحمل بار گران طنـابی کـه از دل چـاهی بـس      هاآنو بی قراری و تاب نیاوردن 

 .شده اس تشبیه  کشدیمژرفناک، دلوی را 

خذَهَمُْ لَهُ أَشْراَکاً فَبَاضَ وَ فَرَّخَ فِی صدُُورهِمِْ وَ دَبَّ وَ اتَّخذَُوا الشَّیطَانَ لِأَمْرهِمِْ مِلَاکاً وَ اتَّ .4/1

 (3، خطبه هنهج البلاغدرََجَ فِی حُجُورهِمِْ )
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را دام خود قرار داد و در دل آنان تخـم   هاآنشیطان را معیار کار خود گرفتند، و شیطان نیز 

 (95: 4913دشتی،) ی خود را در دامانشان پرور  داد.هاجوجهگذارد و 

الفـاظی از مظـاهر طبیعـ     « حجُـور »و « فَـرّخَ »، «بـاضَ »ی رهـا یتعبی این فراز، هاانگارهدر 

، امر معنوی فریب شیطان را  مجسـم سـاخته و   هاانگارهع( از رهگذر این مؤمنان )هستند. امیر 

لفـظ   ه. در ادب عربـی،  اسـتعار  سـازند یم ـواقعی  کردار شـیطان را بـرای مخاطـب بـر مـلا       

( برای کارهای شیطان بیانگر این نکته اس  که شیطان برای صید انسان، با زبـان  هادام«)شراکأ»

تخم( و فَـرَّخَ )جوجـه آورد( بـه    ) ضیبلفظ  ه. همچنین استعارکندیمیی تعبیه هادامو اموالشان 

« فَـرَّخَ باضَ و  »(  زیرا تعبیر 212، ا 4ج  :4914البحرانی،) اشعار دارد. هاآنشیطان با  هملازم

از فراهم آمدن مکانی امن که پرنده آن را برای تخم گذاری و جوجه آوردن « دلال  هامشی»به 

لبید بن ربیعه بـرای ترسـیم وحشـ  و آرامـش      هف چه در سرودکندیمحکای   داندیممناسب 

حاکم بر دیار یار، از رویش گیاه، بچه آوردن آهوان و تخم گـذاری شـترمرغان در ایـن منـازل     

 :دیگویم سخن

 بالجَهلَتَینِ  ظِباؤهــــا  و نعَامهُــا          فرُوعُ   الأَیهقانِ   و أطَفَلَ  فعلاً

 (421 :2144،هلبید بن ربیع)

 تخم نهادند.   هاشترمر ی گیاه ایهقان بزرگ شدند و آهوان آن منطقه بچه آوردند و هاشاخه

را برای خـویش   هاآنقلب  هکه شیطان لان اندآننشانگر « فَرَّخَ»و « باضَ»از این رو تعبیرات 

و بچـه   کنـد یم ـمحلی امن و  آرام و بی دغدغه یافته اس ف چه آهوی وحشی در جایی منـزل  

که دغدغه آمد و شد انسان یا شکارچیان دیگر نداشته باشد، همچنـین شـترمر  کـه در     آوردیم

احساس آرامش داشته باشد.  که گذاردیمفرهنگ عربی به ترسویی شهرت دارد، در جایی تخم 

 ـ « حُجـر » هآرام آرام مورچـه، و کلم ـ  رفـتن راهکه یاد آور « دبَّ» هعلاوه بر این، واژ  هبیـانگر لان

دل فریـب خوردگـان اشـاره     هحیوانات اس ، به فریب آرام آرام و نفوذ نم نمک شیطان در خان

 دارد.

حکمـ    ،هنهـج البلاغ ـ ) ....هـا السَّمُّ النَّاقِعُ فِی جو  وَ مَسُّهَالَینٌ  همَ َلُ الدُّنْیا کمَ َلِ الْحَی .4/3

443) 
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دشـتی،  دارد )دنیای حرام چون مار سمّی اس  پوس  آن نـرم ولـی سـمّ کشـنده در درون     

4913 :125) 

در این انگاره که از دنیا ارائه شده اس ، تصویری بساوایی ـ دیداری از مار خـو  خـط و    

 .شودیمزهر کشنده دارد به خاطر آورده  خال و نرم و لطیف که درونی پر از

 (241، حکم  هنهج البلاغ) مَنْ لَانَ عُودُهُ ک ُفَ ْ أغَْصَانُهُ .4/41

دوسـتان و اطرافیـانش(   برگش )بود( شاخ و  خونرمکسی که درخ  شخصی  او نرم بود )

 (114: 4912دشتی، ) زیاد شوند.

از لینـ  آن، تواضـع اسـ  و لفـظ     برای طبیع  آدمی استعاره اسـ  و منظـور   « عود»لفظ 

أغصان استعاره برای آعوان و اتباع اس  و انبوهی شاخه بیانگر تجمع دوستان و قـوّت گـرفتن   

( در این انگاره، بـا  952ا ، 5ج به نقل از شرح ابن می م:  452: 4931خاقانی،) آنان. هبه وسیل

یی بـه  خـو نـرم ی درخ ، خصـل  معنـو   ٔ  شاخهی از یک عنصر طبیع  ساک  یعنی ریگبهره

ماننـد گشـته    شیهابرگی نرم تشبیه شده و افزون گشتن دوستان، به زیاد  شدن شاخ و اشاخه

 اس .

ی هـا انگـاره ع( مصادیق فـراوان دیگـری از   ) انیبگذشته از این چند نمونه، در سخنان امیر 

خارج اسـ .  این جستار  هاز حوصل هاآن هکه تبیین هم شودیمبرگرفته از عناصر طبیع ، دیده 

از عناصر طبیع  متحرک و ساکن یعنی کفتار، بـز،   هاآنی ذیل که در هاانگارهیی مانند هانمونه

 باد، آب، گاو، زنبور عسل و نمک بهره برده اس :

 ـ  9خطبـه  ، هراَعَنِی إِلَّا وَ النَّاسُ کعُرْ ِ الضَّبعُِ. )نهـج البلاغ ـ  فَمَا .4 ی هـا ال(  مـردم هماننـد ی

 (94: 4912ا احاطه کردند. )دشتی،پرپش  کفتار مر

( دنیای شما نـزد مـن از آب   9، خطبه هنهج البلاغعَنْزٍ ) ههذَِهِ أزَهْدََ عِندِْی مِنْ عفَْطَ اکمْیدُنْ .2

 (94 :4912)دشتی، ی بی ارز  تر اس .ابزغالهبینی 

بپـردارد   هـا  ی ـرواگفـتن   ( بـه 43خطبه ، هنهج البلاغ) مَیالرِّوَایاتِ ذرَْوَ الرِّیحِ الْهَشِ ذرُْوی .9

 (43همان: ) چنانکه کاه بر باد دهند آن را زیر و رو کنند.
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ی آنـان  هـا دل ای( خدا25، خطبه هنهج البلاغاللَّهمَُّ مِثْ قُلُوبَهمُْ کمَا یمَاثُ الْمِلْحُ فِی الْمَاءِ ) .1

 (25همان: ) را بگداز چنانکه نمک در آب گدازد.

طلحـه   ( بـا 94، خطبه،هنهج البلاغإِنَّک إِنْ تَلْقَهُ تَجدِْهُ کال َّورِْ عَاقِصاً قَرْنَهُ )فَ هلَا تَلْقَینَّ طَلْحَ .5

 (94همان: اس  )را راس  کرده  هاشاخدیدار مکنفکه گاوی را ماندَ 

پیشـوای   ( مـن 942 حکمـ   ،هنهج البلاغ ـأَنَا یعْسُوبُ الْمُؤْمِنِینَ وَ الْمَالُ یعْسُوبُ الْفُجَّارِ ) .2

و تبهکاران پیرو مال، چنانکه زنبـوران   اندمنانم و مال پیشوای تبهکاران، یعنی مؤمنان پیرو مؤمن

 (141: 4931شهیدی،) .کنندیمعسل مهتر خود را دنبال 

 عناصر غیر طبیعت

ی سبک گروهی امیر مؤمنان )ع( کاربس  اشـیاء ملموسـی اسـ  کـه در     هایژگیوزجمله ا

 لباس(،«)شعار»)پیراهن(، « قمیص»مانند نگ دارند. اشیائی آن ایام حضوری پر ر هزندگی روزمر

از  هـا انگـاره ایـن   در )دام(.« شَـرک »سـپر(  «)هجُنّ»)زره(« درع»آسیاب( «)رحی»، )طناب( «حبل»

 .شوندیمتشبیه و استعاره، حقایق  معنوی محسوس  هرهگذر آرای

 ـ  قدَْ تَقَمَّصَهَا فُلَانٌ وَ إِنَّهُ لَیعْلمَُ أَنَّ ل. 2/4َ  ،هنهـج البلاغ ـ ) یمَحَلِّی مِنْهَا مَحَلُّ الْقطُْـبِ مِـنَ الرَّحَ

 (9 خطبه

جایگـاه مـن نسـب  بـه      دانسـ  یم ـابوبکر( جامه خلاف  را بر تن کرد در حـالی کـه   او )

 (23: 4912حکوم  اسلامی چون محور آسیاب اس  به آسیاب. )دشتی، 

ماجرای سقیفه  رودیمه شمار عطف تحولات صدر اسلام ب هازجمله رویدادهایی که نقط    

 ( درع( را کـه رسـول گرامـی اسـلام )ا    طالـب ) بنی ساعده، حق علی بن ابی  هبود. در سقیف

، بر آن تصریح فرموده «غدیر خم»و « حدیث منزل » ،«یوم الدار»احادیث مختلف مانند حدیث 

 ق.(:439) یریحمبود رعای  نکردند. به قول سید 

 بعَدَهُ          فَسَو َ یجزَونَ بِما قَطَّعُواو   قَطَّعُوا    أرحامَه 

 بِهِ   أزمعَُوا و أزمعَُوا   غدَراً بِمَولاهمُُ           تَبّاً  لِما کانُوا 

 (221 د.ت(:) یریالحم)السید 
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ا( پیوند خویشاوندی وی را بریدند که به زودی کیفر عمـل خـویش   خدا )بعد از رسول 

 را خواهند دید.

 که به مولای خویش نیرنگ زنند. ای نفرین بر این تصمیمی که گرفتند.تصمیم گرفتند 

. در این تصویر هنری امر معنـوی  کندیمامیر مؤمنان این رویداد را در قالب انگاره توصیف 

خلاف  را به پیراهن تشبیه کرده و تصاحب به ناحق آن را بسان برتن کردن پیراهن دیگران بـه  

 ه، پیـام ایـن انگـار   شـود یم ـه هر پیراهن برای صاحبش دوختـه  آنجا ک از تصویر کشیده اس .

ایـن   ههرکسی نیس . در ادام ـ ها( شایستالله )تشبیهی آن اس  که خلاف  و جانشینی رسول 

دیگری آفریده که بـر سـه    هانگار« إِنَّهُ لَیعْلمَُ أَنَّ مَحَلِّی مِنْهَا مَحَلُّ الْقطُْبِ مِنَ الرَّحَی»عبارت فراز 

 بنا شده اس : نوع تشبیه

محـور  قطـب ) نخس : آن حضرت جایگاه خویش را که یک امر معقول اس  بـه جایگـاه   

 آسیاسنگ( تشبیه کرده اس .

 به قطب مانند ساخته اس . خودرا ع( با تشبیه محسوس به محسوس،مؤمنان )دوم: امیر 

 تشــبیه خلافــ  بــه آســیاب، امــر معقــول را بــه محســوس تشــبیه کــرده اســ . در ســوم:

( بلاغ  تشبیهات در ایـن انگـاره آن اسـ  کـه امـر خلافـ        251، ا 4ج  :4914حرانی،الب)

 کـارایی نـدارد،   ا اسـتوانه ا( و رهبری امّ  اسلام همانند آسیا سنگ کـه بـدون   الله )رسول 

 ـ( پ459ا  ،4ج  :4915المعتزلـی، ) .ابـد یینمامام  من )امیر مؤمنان( تحقق  بدون دیگـر،   امی

، در امر خلاف  شودینمآسیاب هیچ چیزی جایگزین محور آسیاسنگ همانگونه که در گرد  

، 4ج : 4914البحرانی،) به جای وی )علی بن ابی طالب( برگزیده شود. تواندینمنیز هیچ کسی 

 (255ا 

ظْلَافهَِـاوَ قَامَـ ْ   فِی فِتَنٍ داَسَتْهمُْ بِأخَْفَافِهَا وَ وَطئَِـتْهمُْ بِأَ .... حَبْلُ الدِّینِ هایفِتَنٍ انْجذَمََ ف». 2/2

 عَلَی سَنَابِکهَا

 (2خطبه  ،ه)نهج البلاغ

مـردم را لگـدمال کـرده و بـا      هـا فتنهدین پاره شده ......  ٔ  رشتهگرفتار شده  هافتنهمردم در 

 ی محکم خود نابودشان کرده و پابرجا ایستاده بودند.هاسم
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 س  که باید بدان تمسک جسـ . استعاره برای قانون شریعتی ا« حبل» هواژ هاانگارهدر این 

که یـک امـر معنـوی    « دین»تجسیم،  هه وسیل( در این تصویر ب214ا ، 4ج  :4914 ی)البحران

 هنشانیده شده اس . بایـد افـزود کـه اسـتعار     وردهیدبر ذهن مادی  هاس  به صورت یک پدید

ا سـیر بـه سـوی    به لحاظ نقش ارتباطی دین در پیوند انسان با مبدأ کمال ی، «دین»برای « حبل»

، بـا اسـتخدام عناصـر    هافتنه هدیگر این فراز از خطبه، در جه  تبیین غلب هدر انگار کمال اس .

 هتخییلی ـ همحسوس انگاشته و از رهگذر اسـتعار  اندمعقولرا که امری  هافتنهمحسوس طبیع ، 

ی تصور کرده کـه  را چهارپایان هافتنه ،«قام » و« وطء»، «داس»ی هافعل( و با انتساب 3) هیتبع

 .مانندیمو پا برجا  کنندیمبا لگد و سم خویش مردم را پایمال 

أَوْلِیائِهِ وَ هُـوَ لِبَـاسُ التَّقْـوَی وَ درِعُْ اللَّـهِ      هفَتَحَهُ اللَّهُ لِخَاصَّ هالْجِهَادَ بَابٌ مِنْ أَبْواَبِ الْجَنَّ. 2/9

 (23، خطبه هنهج البلاغ) هقَیوَ جُنَّتُهُ الْوَثِ هالْحَصِینَ

جهاد دری از درهای بهش  اس  که خداوند بـه روی دوسـتان مخصـوا خـود گشـوده      

 (53 :4913دشتی، ) محکم و سپر مطمئن خداوند اس . هاس ، جهاد لباس تقوا و زر

، امر معنـوی جهـاد و   اندشدهکه برای توصیف امر مقدس جهاد به کاربسته ها، انگارهدر این 

 ـبه صورت پدیزکاری هنجار اخلاقی تقوی و پره مـادی و ملمـوس بـه تصـویر کشـیده      ی ادهی

 مخاطـب از عناصـر مـأنوس نـزد    « سپر»و « زره»، «لباس»کلمات  هایرگریتصو. در این اندشده

اس  و با تصویر جهاد و تقوی سازوارند. به دیگر سخن، امیر بیان در فرماندهی خویش،  برای 

محکم و بـرتن کـردن آن سـخن رانـده      هناپذیر و زر جهاد از لوازم جهاد یعنی سپر نفوذ هانگار

 اس .

خطبـه  ، ه)نهـج البلاغ ـ «قدَْ خَلَعَ سَراَبِیلَ الشَّهَواَتِ .....فَاسْتَشعَْرَ الْحُزْنَ وَ تَجَلْبَبَ الْخَوْ َ. 2/1

13) 

زیرین او اندوه و لباس روئینش او ترس از خداس .... پیراهن شهوت را از تن بیرون  هجام

 (411 :4912)دشتی، کرده اس .
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 ـ هاسـتعار « استشعر الحزن»تعبیر  بـه  « حـزن »ایـن تصـویر هنـری،     در اسـ .  هتبعی ـ هتخییلی

تشبیه شده و پیـامش آن اسـ  کـه پرهیزگـار حـزن را از خـود دور        چسبدیمبر تن  کهیاجامه

 ی زیر نیز به کار رفته اس :هاانگاره. این نوع استعاره در کندینم

 (34خطبه ، هنهج البلاغ) هنَیبَهمُْ تَواَضُعَ إخِْبَاتِ السَّکأَشعَْرَ قُلُو .2/5

 (31: 4931دلهاشان را در پوششی از تواضع، خشوع و آرامش درآورد. )شهیدی،

 (492همان، خطبه «)فَمَنْ أَشعَْرَ التَّقْوَی قَلْبَهُ» .2/2

 (433 :4912دشتی، ) تقوی بر قلبش بپوشاند. هکسی که جام

ی بلنـد  هـا لبـاس یعنـی  « سرابیل»به « شهوات» هدیپد ،«خَلَعَ سَراَبِیلَ الشَّهَواَتِقدَْ » هانگاردر 

این جمله بیانگر این نکته اس  کـه پرهیزکـار،   « قد تحقیقیه» هکلم تشبیه شده اس . باید افزود:

 ـ   ﴿ی شهوت را از تن خود درآورده اس ف چههاجامهبی تردید،  ینِ ما جعََلَ اللَّـهُ لِرجَُـلٍ مِّـن قَلْبَ

ی، اقمشـه الهـی  ) در درون یک مرد دو دل قـرار نـداده اسـ .    ( خداوند9)الاحزاب/﴾ فِیجَوْفِهِ

4912 :141) 

 یا زجانان یا زجان باید که دل برداشتن        رسم عاشق نیس  با یک دل دو دلبر داشتن

 ) قاآنی(              

 نتیجه

اس  و در زبـان قـرآن نیـز مصـادیق      ی دیرینه ادب عربیهاسبکنگاره یا تصویر هنری از ا

 فراوان دارد.

به قصد هنرنمایی، بلکـه، بـرای تبیـین ظریـف حقـایق و هـدای         ( نهع) یعلامیر مؤمنان  

 .پردازدیمبرد و به آفرینش انگاره مردمان از سبک رایج ادب زمان خویش بهره می

البلاغـه  ی نهـج هاارهانگی بارز هایژگیواستخدام عناصر طبیع  ساکن و طبیع  متحرک از 

 ـپد، از رهگذر تم یـل، تجسـیم، تشـخیص و انـواع اسـتعارات،      هاانگارهاین  در اس . ی هـا دهی

 .شوندیمگشته و تبیین معنوی، محسوس 

خلـق   بـه  ،هـا انسانامیر مؤمنان نه به قصد هنرنمایی، بلکه در جه  تبیین حقایق و هدای  

 .پردازدیمانگاره 
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 هایادداشت

نواع استعاره، اگر مستعار له نه محسوس باشد نه معقول، بلکه فرضی و خیالی باشد ا در خییل:ت -4

ای کـه گمـان بـرده    تصویرحقیق  چیزی اس ، بـه گونـه   لییتخ اس . هدر این صورت استعاره تخییلی

 آید.شود آن چیز دارای صورتی قابل مشاهده اس  و از اموری اس  که به دیدار در میمی

در  مـ لاً ک، م ل...( پیدا یا ناپیدا باشـد  )شبیه تم یل، تشبیهی اس  که ادات آن یل یا تتم  تمثیل: -2

 یهتشـب ادات .«  ثمّ لم یحملوها کم ل الحمـار یحمـل أسـفارا...     هم ل الذین حمّلوا التوری» یلیتم تشبیه 

اصل آن ادات تشبیه ناپیدا اس  زیرا « أراک تقدّم رجلا و تؤخّر أخری»ک( آشکار اس  ولی در تشبیه )

 أخری. هثمّ یؤخرّها مرّ هچنین بوده اس : أراک فی ترددک م ل من یقدّم رجلا مؤّ

به عبارت  یادر لغ  به معنای صورت جسمانی دادن به امور معنوی و غیر مادی اس ،  :تجسیم -9

هـا  دیگر امور مجردرابهصورت مادی و محسـوس و ملمـوس شناسـاندن و لبـاس مـادی بـر انـدام آن       

 .پوشاندن اس 

انواع تشبیهات اگر یکی از طرفین تشبیه یا هردو طر  مقید به وصـف یـا بـه     در تشبیه مرکّب: -1

ثکلـی(   همصا  الیه باشند آن را تشبیه مرکب گویند. در بی  شاهد و م ال این نوشتار مشـبه بـه )مـرزأ   

 مقید اس .

ز و بـر نفـس   تـرین نـوع مجـا   ، زیباترین و گسترده"مجاز مفرد"یا  "استعاره": استعاره مصرحه -5

بـه  ، استعاره مصرحه یا تصـریحیه، بـه لفـظ مشـبه    هااستعارهتشبیه یا لوازم تشبیه استوار اس . در انواع 

 شود.یممستعارمنه(  بسنده )

: شخصی  انسانی دادن به اشیاء، یا پوشاندن لباس انسـانی بـر انـدام اشـیاء و یـا هـر       تشخیص -2

هـای  ف به مواد جامـد و پدیـده  «تشخیص»س . در هامخلوق غیر بشری و بخشیدن صفات بشری به آن

شود، حیاتی که از صـفات انسـانی برخـوردار اسـ      یمطبیعی و متغیرهای وجدانی حیات انسانی داده 

صفاتی مانند شنوایی، بویایی، چشایی، بساوایی، ذائقه، سخن گفتن، عشق ورزیدن، لذّت بردن، استغاثه، 

وگـو، گریسـتن، دعـوت، خندیـدن،     سـرزنش، یـادآوری، گفـ     اراده، اختیار، نطق، تفکر، همراز شدن،

 پرسش و پاسخ.
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در اصـطلاح  . در زبان عربی به معنی گداختن و ریختن زر و نقره اس  «سبک»سبک گروهي:   -7

بـه سـبک مشـابه و     ادیبانگروهی از اس . در  سبک گروهی، ادبی به معنای طرز خاصی از نظم و ن ر 

 های مختلف زمانی باشند.ند از دورهتوانمی گویند و میهمسانی سخن 

دلالـ   مراد  تقریبی دلال  ایحائی اسـ .  ( ایحاشیه): دلال  هامشی دلالت هامشي/ ایحایي -1

ماننـد کلمـه    اسـ ف و نقش دلال  هامشی، تأثیرگذاری و انگیزه دهـی   ،مرکزی کلمات، رساندن مطلب

 .باشدمی کننده عاطفه شفق  و مهربانی در ضمیر مخاطبکه تداعی« مادر»

در موردی اس  کـه بـا در نظـر گـرفتن تشـبیه،       هتخلیی ه: استعاره مکنیاستعاره مکنیه ـ تخییلیه -3

مشبه )مستعار له( را به همراه یکی از لوازم مشبه به )مستعارمنه( را بیاورند و از آنجا که به ایـن تشـبیه   

 هد آن را استعاره بالکنایه یـا مکنی ـ شوشود بلکه  به  ذکر ویژگی و لوازم مشبه به  بسنده میتصریح نمی

 گویند و به سبب ایجاد این خیال و پندار که مشبه از جنس مشبه اس  آن را تخییلیه نیز گویند.

 کتابنامه                                                               

 .رآن مجیدق

 (. لسان العرب. قم: نشر ادب الحوزه. 4929) ابن منظور، محمد بن مکرم.

 فاخوری. بیروت: دار الجیل.تحقیق حناّ ال (. دیوان امرؤالقیس.4313) امرؤالقیس.

 نشر کتاب. . بیروت:ه(. شرح نهج البلاغ4914) البحرایی، علی بن می م.

 .هالکاثولوکی هالمکتب . بیروت:هالحدی  المجانی . )د.ت(.، فؤاد أفرامالبستانی

 انتشارات امیرکبیر. (. سبک شناسی. تهران:4993) محمد تقی. ،بهار

 ر. ترجمه: فاطمه راکعی. تهران: انتشارات اطلاعات. چاپ سوم.(. درباره شع4919) پرین، لارنس.

 .هدارالکتب العلمی :بیروت .عبدالله مهنّا :تحقیق .وان حسّانید(. 4112) حسان بن ثاب .

چـاپ   .هتهران: انتشارات بنیـاد نهـج البلاغ ـ   .ههای بلاغ  در نهج البلاغجلوه (.4931خاقانی، محمد. )

 دوم.

 .2چاپ  . قم: ظهور.هترجمه نهج البلاغ(. 4912دشتی، محمد. )

 .هدکتر هادی شکر، بیروت: دار الحیا د.ت(. دیوان السید الحمیری. تحقیق:) السید الحمیری، اسماعیل.

 .42 هالطبعدارالشروق،  :هقاهرال .القرآن یف یالفن التصویر. (2112. )قطبسید 

 .21چاپ  ت علمی فرهنگی.انتشارا تهران: .هترجمه نهج البلاغ (.4913جعفر. ) شهیدی،
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 مدرسین قم. هجامع (. من لایحضره الفقیه. قم:4149) محمد بن علی. الصدوق،

 ، هخطب العرب. بیروت: دار الحداث ه(. جمهر4315) صفوت، احمد زکی.

 بیروت: دار صعب.  فوزی عطوان. تحقیق: .بن العبد هطرف دیوان (.4311) بن عبد. هطرف

 .هذیب الاحکام. تهران: دارالکتب العلمی(. ته4925) الطوسی، محمد.

 .یالاول هالطبع ل،یدارالج :روتیب .والفنون هیالإسلام هیالشعر (.4311) .هالقضا یعل ،العربی

 بن الورد. بیروت: دار بیروت. ه(. دیوان عرو4312) بن الورد. هعرو

 ال قافی  المرکز بیروت: .العرب عندوالبلاغی النقدیالتراث یف هیالفن هالصور[ د.ت] جابرعصفور، 

العـرب. تحقیـق: محمـد خیـر الحلـوانی.       ه(. شرح لامی ـ4319) العکبری، ابی البقاء عبدالله بن الحسین.

 .هبیروت: دار الآفاق الجدید

 (. دیوان لبید بن ربیعه. بیروت: دار صادر.2144) .هلبید بن ربیع

 . هت: دار احیاء الکتب العربی. بیروه(. شرح نهج البلاغ4915) المعتزلی، ابن ابی الحدید.

ه (. مجمع الأم ال. تحقیق محمد محی الـدین عبـد الحمیـد. بیـروت: المکتب ـ    4339) المیدانی، ابوالفضل

 .هالعصری

 .2 (. المعنی و ظلال المعنی. بیروت: دار المدار الاسلامی. ط2113) یونس علی، محمد.
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 kbaghjere@ut.ac.ir1-       2- shmotoun.arabic@yahoo.com پست الکترونیکی:

 ـپژوهشی(، شماره دوازدهم ـ  4931بهار و تابستان  مجله زبان و ادبیات عربی )مجله ادبیات و علوم انسانی سابق( )علمی 
 

 

 1، ایران، نویسنده مسؤول(قم، پردیس فارابي دانشگاه تهران عربيزبان و ادبیات استادیار ) باغجريكمال دكتر 

 2(، ایرانكاشان، كاشاندانشگاه  زبان و ادبیات عربي یاربشیري )استاد علي دكتر
 

 نجیب محفوظاثرِ  )گدا( الشحاذتحلیل روایي رمان 
 

 چکیده

اثـر  نجیـم محظـو       الشحاذ )گدا(شناختی از رمان رو خوانشی است روایتمقاله پیش

دیـد،  یـه  زاوشناختی ایـن رمـان از یلیـ      ها و عناصر روایتترین مؤلظهدر این مقاله، اصلی

، عنوان، توصیف، تشلیه، زمان )زمان روایت و آغـاز  نحوه ارائه گظتار و افکار سازی،کانونی

یجه حاصـ  از  نتترین شناختی یرار گرفته است  اصلیتحلی  روایت بوتهرمان( و مکان در 

با برخورداری از روایتی نسلتاً پیچیـده و ننـدآوا در کنـار     گدااین مقاله این است که رمان 

و یـا   وارروش آیینـه شناختی )در زمان نگارش رمان( نظیر ین روایتی نوهافنکارگیری به

سوم حیات ادبـی نجیـم محظـو      مرحلههای ترین نمونه از رمانشعروارگی روایت، کام 

  شودشناختی یاد میروانرئالیسم فلسظی یا نیمه مرحلهعنوان است که از آن به

  شناسی، روایتگدا، الشحاذ ، رئالیسم فلسظی،نجیم محظو   هایدواژهكل

 هممقد

یسنده سرشناس مصری و برنده جایزه نوبـ  ادبیـات در   نو( 4001 - 4344نجیم محظو  )

اسـت  جایگـاه ویـژه محظـو  در ادبیـات نـوین عربـی و بـالبللا حجـم بـا ی            م 4311سال 

نویس مبرح اختصـا  یافتـه اسـت جـای     هایی که به این رماننامهها، مقا ت و پایانپژوهش

 گذارد نامه وی در این مقام بایی نمییزندگدانی برای معرفی شخصیت یا نن

مختلف  مرحلهگران و منتقدان ادبی عرب حیات ادبی محظو  را به نهار بسیاری از تحلی  

رئالیسـم انتقـادی    مرحلـه (، 4311-4393تـاریخی )  مرحلـه از   انـد علـارت اند کـه  تقسیم کرده

بازگشت به رئالیسم  مرحله( و در نهایت 4391-4394سظی )رئالیسم فل مرحله(، 4311-4311)

، کــه در ایــن مقالــه ســعی در تحلیــ  گــدا )الشــحاذ(تــا پایــان عمــر(  رمــان  4314انتقــادی )

mailto:rsadat1386@gmail.com
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 منصـه رئالیسم فلسظی نجیـم محظـو  بـه     مرحلهشناختی آن داریم، در شناختی و نشانهروایت

، و میرامـار ، اللـ  والکـ ب  جملـه    ای که اکثر شاهکارهای وی ازظهور نشسته است؛ مرحله

هـای متعـددی را   توان ویژگـی را نیز در خود جای داده است  برای این مرحله می أو د حارتنا

ــارزترین آن ( و Objectivityهــا فاصــله گــرفتن نویســنده از عینیــت ) برشــمارد کــه شــاید ب

د  این ویژگـی مهـم   سازی باش( و انتزاعیSubjectivityسازی و گرایش وی به ذهنیت )وایعی

گمـان نمـود بـارز و    خـورد، بـی  رئالیسم فلسظی به نشم می مرحلههای هرنند در تمامی رمان

جستجو کرد  در طول این مقاله خواهیم دید که ایـن ویژگـی    گدانمای آن را باید در رمان تمام

ایت، زمان ، از جمله عنوان، روگداشناختی رمان ی روایتهافنمهم نگونه در تمامی عناصر و 

 و مکان پدیدار گشته است 

 روایت داستان

 چکیده داستان .1

 از تن دو با جوانی روزگار در که است الحمزاوی عُمرَ نامبه مصری روشنظکری داستان گدا

 ایجامعـه  بـه  نیـ   بـرای  خلیـ ،  عثمـان  و المنیـاوی  مصـبظی  یعنـی  اش،دانشـگاهی  دوسـتان 

 بر عثمان تنها تن سه این میان از اما اکنون  پروراندندمی سر در را انق بی افکاری سوسیالیستی،

 دیگـر  تـن  دو اما  پردازدمی زندان در را پایلندی این هزینه و مانده پایلند اشانق بی هایآرمان

 و پسـند عامه هنر به روی مصبظی  اندشده خود عادی زندگی غرق و شسته افکار این از دست

 عمر و نیست، اصی  هنر برای جایی دیگر علم پیشرفت زمانه در که است معتقد و آورده ملتذل

های گذشـته خـویش را پـو  و    آرمان و کرده کسم را هنگظت ثروتی وکالت راه از الحمزاوی

 دنـار  ملهمـی  روانی  -روحی بحران  به عمر که است ماهی دو حدود حا  اما  انگاردمعنا میبی

 ایـن  از رهایی برای وی  است شده سرخورده اشخانواده حتی و عادی زندگی روند از و شده

 وضـعیت  از سرمسـتی،  و جنسـی  لذت در شدنغرق با کندمی نخست ت ش بحرانی، وضعیت

 سـسس  و کندمی معاشرت( شلانه کلوپ ریصنده) مارگارت را با مدتی او  کند فرار خود معهود

 مـدتی،  از پـس   کنـد می ازدواج او با نهایتاً و ریزدمی دوستی طرح ورده نام به جوان دختری با

 خیابـانی  زنـی  با را شم هر که شودمی تلدی  بارهزن مردی به عم ً و کندمی ترک نیز را ورده
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 بحران عثمان آزادی  شودمی آزاد زندان از هاسال از پس خلی  عثمان اثنا، همین در  گذراندمی

 وضـعیت  این  کندمی تلدی  پریشروان فردی به عم ً را وی و تشدید مراتمبه را عمر روحی

گیری و عزلت آورد و روی به گوشه شسته زندگی از دست کلیبه عمر شودمی سلم ساماننابه

 دیگـر  بـار  کـه  عثمـان  داسـتان،  پایـان  و در باغی دورافتاده در خارج از شهر سکنی گزینـد  در 

 عمـر  زنـدگی  مح  به یتیامن مأموران از گریز برای گرفته، پیش در را خود سیاسی هایفعالیت

 صـاحم  او از و کـرده  ازدواج( عمـر  دختـر ) بُثینـه  با که دهدمی اط ع عمر به او  آوردمی پناه

 در  کندمی زده و ناامیدشگظت را عثمان عمر زدهافسون و نژندروان حالت اما است، شده فرزند

 شـدن زخمـی  و عثمـان  گیریدست با داستان  کنندمی محاصره را باغ امنیتی مأموران حین، همین

  پذیردمی پایان عمر

 زاویه دید .2

باید گظت که در ایـن رمـان    رویندید مختلف روایت شده است و ازا یهاز سه زاو گدارمان 

روایت شـده اسـت    شخص سومدید  یهاین رمان از زاو ی ازرو هستیم  بخشبا تعدد راوی روبه

رو بایـد آن را  کند و ازایـن الحمزاوی نظوذ میرمَیعنی عُ ،این راوی تنها به ذهن شخصیت اصلی

یـر مشـاهده   زهـای  دیـد را در بخـش   یـه هایی از این زاوشمار آورد  نمونهدانای ک  محدود به

نگـاه ننـدان طـول     درخشـید  آن گر میبازگشتند و نشمان زینم با نگاهی عشوه»    کنیم  می

کمـی مشـروب سسـتی را از او دور     عمر با خود اندیشیدکشید که زنگ خبر به صدا درآمـد   

   انـواع شـگظت   عمر آماده بود تا در هوس را بکوبدد »( و یا  10  4911، )محظو  (4)«کند   می

 (4)«  بلین که بیمـاری بـا مـا نـه کـرده اسـت          پوزشگرانه با خود گفتها را نگریست و آدم

  (99)همان  

از زمـان را بـه خـود     هیتـوج یابـ  اسـت کـه حجـم     شدخص اولدید بعدی دیدگاه  یهزاو

خـورد، لـیکن در اپیزودهـای    دید از ابتدای رمان به نشـم مـی   یهاختصا  داده است  این زاو

دید اصـلی   یهرسد، به زاوروانی عمر به اوج خود می -، که بحران ذهنی43و  41ویژه پایانی، به

، خود، به سه داگشخ  در رمان دید اول یهشود  نکته درخور توجه این است که زاوتلدی  می
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یـ  مشـاهده   ذهای هـر یـر را در   صورت  متکلم، مخاطم و جملا به کار رفته است که نمونه

 کنیم می

دید برای آشکار کردن بحـران و آشـظتگی درونـی عمـر، بـه       یهاین زاو شخص متکلم؛اول

همانند خود شخصیت  کسیچشکلی برهنه و عریان، به کار گرفته شده است  بدیهی است که ه

 یـه طور که اشاره شـد، ایـن زاو  رو، همانتواند این بحران را برای خواننده بازگو کند  ازاینینم

فضـای بیشـتری    –شود تر میکه بحران روانی عمر وخیم – گدادید در اپیزودهای پایانی رمان 

 ناسازگار را بسرسـم       یزهایمصبظی کجاست تا از او معنای این ن»کند  از رمان را اشغال می

ها دراز کشـیدم  روی سلزه»و یا  ( 14)همان   (9)«نرا بعد از کار نوبت به زینم رسیده است    

هـایی    امـا مـن نیـزی     ایسـتد   نه خـواب  و به درختان خیره شـدم    شـلحی کنـار مـن مـی     

  (491)همان   (1)«بینم   نمی

، بـا ایـن   گـویی درونـی عمـر اسـت    دید در وایلا همان تر یه؛ این زاوشخص مخاطباول

ای دیگـر  دهد  این صدای مخاطم جنلهتظاوت که در این حالت او خودش را مخاطم یرار می

هـا  گـویی ؛ بدین ترتیم که گاهی مخاطم ایـن تـر  کنداز روان عمر را برای خواننده بازگو می

یـر ربـلا یـرن کـور      ینکهازااز این پس تو پزشکی   تو آزادی    نشمانت پس» نهاد عمر است 

رسد کـه بثینـه   روزی می» گاهی فراخود وی ( و 41)همان   (1)«نگرد   مردمان را خیره می بوده،

 (9)«رود   کنـد و مـی  جمیله هم مثـ  او تـو را رهـا مـی     دنلال کار خود برود و تو را رها کند   

  (91)همان  

 دهـد و آن را از یـر مـن    دید حوزه روان عمر را گسترش می یهاین زاو شخص جمع؛اول

بحـران فـردی    ،دید یهکارگیری این زاودر وایلا محظو  با به کند جمعی تلدی  می فردی به من 

دهـد   به بحران ک  جامعه مصر تعمیم می –تر به شکلی گسترده –عمر را به بحران نس  وی و 

فاضله درافتادیم و پذیرفتیم که جان ما هیچ ارزشـی نـدارد       ینهبا شتابی حماسی به اعماق مد»

  (41  همان) (1)«ای غیر از جاذبه نیوتن طرح کردیم   اذبه تازهج

کنیم که در حقیقت  شخصدید دوم یهزاوای نیز به اما غیر از زوایای دید مزبور، باید اشاره

راوی کسـی  »شخ  مخاطم  در این دیـدگاه  دید سوم شخ  و اول یهتلظیقی است از دو زاو
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خواهد که جـای شخصـیت   ر وایلا نویسنده از خواننده میدهد  دیا خواننده را مخاطم یرار می

 ـاب  (19  4911، نیاز)بی« با روایت در تعام  یرار گیرد  حالینداستان را بگیرد و درع د توجـه  ی

دیـد   یـه ای بـا زاو تنیـده شخ  بـه نحـو پیچیـده و درهـم    دید دوم یه، زاوگداکرد که در رمان 

شـخ   دیـد ایـن اسـت کـه در اول     یهدو زاوشخ  مخاطم درآمیخته است  تظاوت این اول

دهد و در وایلا خواننده را مخاطم یرار می ویشتنمخاطم، شخصیت اصلی )عمرالحمزاوی( خ

شـخ  ایـن   دیـد دوم  یهرو است، لیکن در زاوگویی درونی به شیوه مخاطم روبهبا نوعی تر

ع وه بر اینکـه   شخ دهد  زاویه دومصدای راوی است که عمرالحمزاوی را مخاطم یرار می

دارد، هویت شخصیت مورد نظر )در اینجا  یمشارکت بیشتر خواننده در فرآیند خوانش را در پ

هـای  گـویی هایی را که ممکن است وی به هر دلیـ  در تـر  کشد و گظتهعُمَر( را به نالش می

ز آنکـه  نگرنـد، حتـی پـیش ا   ها خیره تـو را مـی  نشم»کند  اش بر زبان نیاورد، برم  میدرونی

 (1)«س مت را پاسخ گویند   گردن پهن و ضخیم زنت در گریلان پیراهن سسیدش آشکار است   

  (43  4911، )محظو 

سـلم تکثـر صـدا و ننـدگونگی      گـدا کارگیری تعدد راوی در رمان گظتنی است هرنند به

کـه درک  ای گونـه کنـد، بـه  ایت گشته، در برخی از موارد خواننده را دنـار ابهـام مـی   ووجوه ر

شود  در اینجا تنها بـه یـر   دید روایت و صدای راوی بیشتر به یر معما بدل می یهدرست زاو

شـخ  و  دید سوم شخ ، دوم یهکنیم که در آن به ترتیم، سه زاونمونه از این ابهام اشاره می

  بیددار شدد  پس از نند ساعت خواب، صـل  زود،  » گشته است  یقشخ  با یکدیگر تلظاول

هـایش بـه خرناسـی    از خـواب و خـوراک، لـم    انلاشـته ، خواب عمیقی فرو رفته بودزینم در 

، انگار مقدر است کـه بـا   تو پریشانيشود، و موهایش پریشان بود  خظیف پیوسته از هم باز می

  (14و  10)همان   (3)   «دوستت ندارمخود بستیزی و این یعنی که دیگر 

 سازيكانوني .3

 سدازي كدانوني ت داستان بایـد بـدان پرداخـت تعیـین نـوع      یبه روایحنکته دیگری که در 

(Focalization  است )«شـناس مشـهور   سازی اصب حی است که ژرار ژنـت رروایـت  کانونی

 ناپذیر و منظری محدود در روایـت برگزیـد  ایـن منظـر زاویـه     فرانسوی[ برای انتخاب اجتناب
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احسـاس، فهمیـده و ارزیـابی     غیرصـری  از رهگـذر آن دیـده،    طـور بـه دیدی است که نیزها 

یـه دیـد اسـتظاده    زاو( ژنت معتقد اسـت زمـانی کـه از اصـب ح     401  4919)تو ن، « شود می

ایـن   آنکـه حـال گیـریم،  نخست مویعیت راوی  نسلت به متن را در نظـر مـی   درجهکنیم، در می

شوند  اللته، ایـن  یدادهای داستان از آن دیده میروتواند مویعیتی باشد که نمی ضرورتاًمویعیت 

هـای ادراکـی،   شـود و در بسـیاری از مـوارد جنلـه    بصـری محـدود نمـی    جنلـه دیدن تنهـا بـه   

یـه  زاو( برای درک بهتر تظـاوت  449گیرد  )همان  شناختی و ایدئولوژیر را نیز دربر میروایت

از   های مختلف این مظهوم توجه کنیم که علـارت اسـت  سازی، بهتر است به گونهدید با کانونی

( و Internal focalizationسازی درونـی ) (، کانونیZero focalizationسازی صظر )کانونی

هـای  (  در نوع نخسـت، کـه معمـو ً در رمـان    External focalizationسازی بیرونی )کانونی

سـازی  یه دید و کـانونی زاوشود، دو مظهوم یده میدک سیر و دارای راوی دانای ک  نامحدود 

هـا همگـی از   یدادها و درک و بینش شخصیتروبا یکدیگر منبلق است  در این حالت،  تقریلاً

دیگـر، در ایـن حالـت اط عـات راوی بیشـتر از      علـارت شود  بهمنظر راوی دانای ک  دیده می

هــایی از احساســات و هاســت، زیــرا ممکــن اســت راوی از جنلــهاط عــات خــود شخصــیت

اطـ ع باشـند  در   هـا بـی  آورد که حتی خود ایشان از آنها سخن به میان های شخصیتاندیشه

، گـدا های زیادی از رمان های مدرنیستی یرن بیستم، از جمله بخشحالت دوم، که در اکثر رمان

شـود و  ی داستان از منظر یر یا نند شخصـیت دیـده مـی   رخدادهابه کار رفته است، ویایلا و 

مانـده  ها بـایی ر حد اط عات و ادراک شخصیترو اط عات، ادراک و ایدئولوژی راوی دازاین

تواند به زمان و مکانی کـه  راوی داستان تنها می»رود  همچنین در این حالت و از آن فراتر نمی

سـوم،   گونـه ( در 14  4913)حسـنی راد،  « کند، محدود شـود  ساز درونی در آن سیر میکانونی

ر این حالت، یهرمان داستان در برابـر مـا   رسد  دمحدودیت در انتقال اط عات به اوج خود می

شـود ر   [  که خواننده هرگـز بـا افکـار و احساسـات او آشـنا نمـی      کند، درحالینقش بازی می

« آینـد سازی به شمار مـی از این نوع کانونی های سظیدهای همچون فی تسهو  یاتلینهای داستان

هـا  اط عات و درک و بیـنش شخصـیت  سازی بیرونی، دیگر، در حالت کانونیعلارت)همان( به

 بیشتر از اط عات خود راوی است 
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مختلـف  حالـت   دارای دو گـدا  سازی داسـتان توان گظت که کانونیبنابر آنچه گظته شد، می

یکــی از آن دو  نویســنده میــان آن دو تــوازنی نســلی را بریــرار ســاخته اســت کــه باشــد مــی

مثـال، در  عنوانبه( 411  4314، است  )وصظی سازی درونیکانونیو دیگری  صظرسازی کانونی

های سرخ کرد، و گ عمر به دیوارها و اثاثیه و تابلوها نگاه می»خوانیم  آغاز اپیزود دوازدهم می

گظت که او نـون آدم  کرد، و میهای اتاق شریی گوش میبویید، و به آهنگدرون گلدان را می

طـور کـه پیداسـت، در اینجـا نگـاه راوی در      ان( هم401  4911)محظو ،  (40)«در بهشت است 

ــر روایــت رو کــانونی( اســت و ازایــنOverhead visionورای شخصــیت ) ســازی صــظر ب

سـازی  کشـد کـه جـای خـود را بـه کـانونی      سازی طولی نمیفرماست  اما این نوع کانونیحکم

رد تا ایـن شـور و   عاشق و ساده  و زیلا  خدایا، نه باید ک وردهنه وحشتناک  »دهد  درونی می

طـور  ( همان401)همان   (44)«سرمستی از بین نرود، یا شعری که مرده است دوباره جان بگیرد   

 Visionگویی درونـی  عمرالحمـزاوی، نگـاه راوی همـراه شخصـیت )     بینیم در این ترکه می

withسازی درونی بر روایت سایه انداخته است رو کانونی( است و ازاین 

 گفتار و افکارنحوه ارائه  .4

 در کنـار ارائـه مسـتقیم آزاد افکـار     یوهگظـت کـه ش ـ   بایددر مورد نحوه ارائه گظتار و افکار 

سـازی درونـی و   که اولی با کانونی باشندیم گدادر رمان روایت محض دارای فراوانی بیشتری 

 سازی مناسلت دارد با نقبه صظر کانونی یگرید

این شـیوه در   ،گدااین نکته شایان ذکر است که در رمان  نیزدر باب ارائه مستقیم آزاد افکار 

شود؛ زیرا موضوعی هیچگاه به شک  سی ن ذهن ارائه نمی ماند وگویی درونی بایی میحد تر

شود و در گیرد به شکلی منسجم و متسلس  ارائه میکه در ذهن شخصیت مورد کاوش یرار می

خلـری نیسـت  بـدین     ،مکان و ترتیم منبقی اسـت  که آزاد از زمان و ،آن از تداعی آزاد افکار

ای یرار داد که نلی  راغم آن را در دستهرا توان این رمان ها میبندی رماناز لحا  تقسیمسلم 

غالی شکری نیز به این موضـوع اشـاره   ( 11  4000، حمدانیلنام نهاده است  ) شناختیرواننیمه

ذهـن، بـه ترتیـم اصـب ح      ی ندرونی و سگویی کرده است، لیکن وی به جای اصب ح تر

کار برده است  وی معتقد است که گویی درونی مستقیم را بهو تر یرمستقیمگویی درونی غتر
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)مث  سی ن ذهن( از نویسندگانی نون جویس، کافکا و  دستینازا ییهانجیم محظو  در فن

ی از غیرمسـتقیم بـودن   رسد یصـد و ( به نظر می991  4314شکری، )  پروست بهره برده است

عنـوان  دادن افکار درونی شخصـیت بـه  دخالت وی در ترتیم محظو ، نزددر گویی درونی تر

بـه ایـن یضـیه     اختیشـن اگر از دیـدی روایـت   است، زیراعنوان یر راوی یر نویسنده و نه به

اسـت   های درونی ننان که ذکر شد شکلی از ارائه افکـار گوییخواهیم دید که این تر ،بنگریم

راوی  ،در این شک  از ارائـه افکـار    نامیمافکار می ارائه مستقیم آزاد شناسی آن راکه در روایت

بـه خواننـده منتقـ     صورت حدیث نظس های درونی بهگوییدخالتی ندارد و این تر گونهیچه

 بینیم را می گدادر رمان های به کار برده شده برخی از شیوه در ذی   شودمی

ای نسلیده که مثـ   نرا دکتر به خاطره» گویي دروني(.به شکل مستقیم آزاد )تک کارافارائه 

 (41  4911محظو ، ) (44)«کند هوای  نحس  بیرون غلارآلود است  کی تمامش می

تو پزشکی  تو آزادی  و کاری که  پس ایناز » ارائه فکر به شکل مستقیم آزاد )حدیث نفس(.

 (41)همان   (49)«ی آفرینش است   گیرد نوعصورت بآزادی روی از 

تمسـخرآمیز و موذیانـه    4391اما در عین خواندن، سـال  » ارائه افکار به شکل روایت محض:

به یادش آمد، سال فـراق و آرزو و رازهـای پنهـان  سـالی کـه اضـبراب مـردم را فـرا گرفتـه          

 (93همان  ) (41)«بود   

ندیشید کمی مشـروب سسـتی را از او دور   عمر با خود ا» ارائه افکار به شکل غیر مستقیم:

)همان   (41)«تواند داستان عشق و زناشویی و تندرستی را به نمایش بگذارد کند و باز هم میمی

10) 

نقاشـی نگـاهی    پـرده در اتاق انتظار بـار دیگـر بـه    » ارائه افکار به شکل غیر مستقیم آزاد:

نگریست  این للخند ملهمی که در می اش بود و افق راانداخت  کودکی هنوز سوار اسم نوبی

شد آیا برای افق بود  افق که از هر سو به زمین نسلیده، پـس پرتـویی کـه    نشمانش دیده می

 (41همان  ) (49)«بیند ها سال نوری در راه است نه میمیلیون

بیشـتر  کـه  ینا درمانی عجم  -گظت   خوشحالیمصبظی با » ارائه سخن به شکل مستقیم:

 (40همان  ) (41) «است بازیشلیه به 
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 چندآوایي بودن روایت .5

ننـدآوایی  جنله پولیظنیر یـا  خورد به نشم می گدابارزی که در رمان  ختیشنانکته روایت

ویژه در مرحله رئالیسم انتقادی اسـت  در وایـلا   های یللی محظو  بهرمان در مقایسه بابودن آن 

ای به شمار آورد که میخاییـ  بـاختین در   ندآواییای کام  از رمان نرا نمونه گداتوان رمان می

هـای تولسـتوی   اش مبرح ساخت  باختین در توضی  منبق مکالمـه، رمـان  منبق مکالمه یهنظر

کند  وی معتقد است که جهان ( مقایسه میییهای داستایوفسکی )نندآوا( را با رمانییآوا)تر

  در ایـن جهـان آوای دومـی بـه گـوش      ییآواای تعلیرناپذیر جهانی است ترگونهتولستوی به

، صرفاً ک م راوی )یـا مؤلـف(،   ییآوارسد  آوای دیگری غیر از صدای مؤلف  در رمان ترنمی

هـا را  گیـرد و آن شنویم که بر فراز هر صدای دیگری یرار مییعنی آوایی منظرد و منزوی، را می

گـویی راوی یـا   دست آخر تـر  شنویم، اماها را میکند  هر نند مکالمه شخصیتهماهنگ می

هـا از راه  های ننـدآوایی راببـه میـان شخصـیت    اما در رمان  همه نیز مسلط است نویسنده بر

شود  در رمان نندآوایی مکالمه عنصر اساسی است  ها دانسته میمناسلات نویسنده با شخصیت

هـا   شخصـیت ها، در گـام بعـد مکالمـه میـان     در گام نخست مکالمه میان نویسنده و شخصیت

های جدیـد ایتـدار   باختین معتقد است که در رمان ،دیگرعلارت( به400و  33  4919)احمدی، 

برنـد، و ایـن   اند که روایت را به پـیش مـی  های رماننویسنده از بین رفته است و این شخصیت

شـود  در وایـلا   گر میای است که در مرحله رئالیسم فلسظی محظو  جلوهدرست همان ویژگی

های مرحلـه دوم  توان در تظاوت میان رمانهای تولستوی و داستایظسکی را میظاوت میان رمانت

 و سوم محظو  نیز مشاهده کرد 

طـور کـه   )رئالیسم انتقادی(، محظو  خداوندگار متن است و همان های مرحله دومدر رمان

ویـژه در  سـوم و بـه  رسد  اما در مرحلـه  تر اشاره کردیم تنها صدای اوست که به گوش میپیش

هـای مختلـف، کـه در    شـود و گظتمـان  مکالمه تلدی  به عنصر اساسـی روایـت مـی    ،گدارمان 

شـوند  پزشـر   شود، با گظتمان عمرالحمزاوی وارد مکالمه میگر میهای ثانویه جلوهشخصیت

 ثینـه )گظتمان علم و عق نیت(، مصبظی )هنر عامه پسند(، زینم )راحتـی و رفـاه و آسـایش(، بُ   

انق بـی( همگـی    )عشـق(، عثمـان )شـور     ه)شعر و ادبیات(، مارگرت )شهوت و سکس(، ورد
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بـا گظتمـان عمرالحمـزاوی وارد     گداهایی از رمان اند که در بخش یا بخشهای ثانویهشخصیت

های داستایظسکی را بایـد  طور که به اعتقاد باختین حقیقت رمانشوند  در وایلا، همانمکالمه می

هاسـت کـه پیرنـگ    نیز این مناسلات میان شخصیت گدامیان افراد جست، در رمان  در مناسلات

سـلم گشـته تـا کـنش و حادثـه       گـدا برد  همین منبق مکالمـه در رمـان   داستان را به پیش می

(Eventدر این رمان به حدای  برسد  از سوی دیگر، همان )   تـر اشـاره کـردیم،    طـور کـه پـیش

وی بهره برده است که خود به جنله نندآوایی این رمان افـزوده  از تعدد را گدا محظو  در رمان

توان صدایی یگانـه و مبلـق یافـت    هرگز نمی گدااست  به طور خ صه باید گظت که در رمان 

 ها یرار داشته باشد که بر فراز صدای شخصیت

 عنوان

شود ا ناشی میترین دال آن متن به شمار آورد  این اهمیت از آنجعنوان هر متن را باید مهم

که عنوان از یر سو اولین دال متن و مرحله نخستین تعام  خواننده با مـتن اسـت و از سـویی    

کنـد، نظـامی   که ارتلاطی یوی با متن دارد و نوعی بینامتنیت را با آن بریرار می حالیندیگر درع

مـتن، پـیش از    هـر  دیگـر عنـوان  علارتبه (491 :4001 محمد الأمین البلله،ذات است  )بهیائم

کند، و پس از فرآیند خـوانش،  نظسه افاده معنا میذات است که فیبهفرآیند خوانش، نظامی یائم

 شود شود که برطلق پیرنگ داستان تأوی  و تظسیر میبه نظامی بینامتنی تلدی  می

های خویش را بـا وسـواس و   نویسانی است که عناوین داستاننجیم محظو  از جمله رمان

 هـای وی را بایـد بخشـی از فرآینـد آفـرینش      رو عناوین داستانگزیند  ازاینبسیاری برمی تأم 

، هـر  )الشحاذ( گدا( عنوان رمان مورد بحث، یعنی 419  4001عاشور، اش به شمار آورد  )ادبی

زمان با فرآیند خوانش بـرای  های زیادی را در خود نهان دارد که همنند یر واژه است، د لت

اصلی رمان )عمرالحمزاوی( و یـا   یتشود  این واژه توصیظی است از شخصه آشکار میخوانند

ای کـه  طلقه بورژوازی مصر در دهه شصت می دی که عمرالحمزاوی بـه آن تعلـق دارد  طلقـه   

های بیست و سی یرن بیسـتم  ویژه در دهه)به را های دورتر خویشوخروش سالآمال و جوش

و ملـارزات ضداسـتعماری بـر عهـده داشـت( از       4343ن انق ب که نقشی محوری را در جریا

طللـد  عمرالحمـزاوی،   شدن در ظواهر زندگی، گمشده خویش را میدست داده و اینر با غرق
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هـای دورتـر شـاعری    گـردد، در سـال  رمان نمایـان مـی   (هابرف شهای  )نگاهپیشننانکه در 

ت او بـه جـایی رسـیده اسـت کـه در آغـاز       رمانتیر و ملارزی انق بی بوده است  لیکن وضعی

خواند بـه  داستان از شدت پرخوری و کاهلی و از دردی که پزشر آن را بیماری بورژوازی می

پرسـتانه میـان   در نمازهـای بـت   حاصـ     در مبالعه بیهوده و شـعر بـی  »ستوه آمده است  وی 

)محظـو ،   (41)«ای دوزخیندر برانگیختن دل افسرده با خارخار ماجراه های شلانه   کدهعشرت

« الله»کـه جـرج طرابیشـی    را ( گمشده خویش، یعنی معنای حقیقی زندگی یـا آنچـه   30  4911

کند  در وایلا ایـن دریـوزگی را بایـد محـور     ( دریوزگی می91  4311 خوانده است )طرابیشی،

( تـا  یلمداد کرد، نراکه شخصیت اصلی آن، از آغاز )گظتگو با دوست پزشکش گدااصلی رمان 

گـاه بـه آن دسـت    ای است که هیچانتهای رمان )روی آوردن به تصوف( در جستجوی گمشده

 یابد نمی

د لت آیرونیر آن در طول داستان است  برخ ف معنـای   گدانکته دیگر در خصو  واژه 

کند و بـا  ظاهری این واژه، یعنی شخصی که از طریق درخواست کمر مادی از مردم ارتزاق می

تنها هیچ نیازی به مال و اصلی این داستان، نه یتستاند، شخصترحم از آنان پول می ایجاد حس

اش اسـت   ثروت ندارد، در رفاه و آسایش غرق شده و درصدد فرار از زندگی شخصی و شغلی

تو »کند  گونه توصیظش میای است که دوست پزشکش در آغاز داستان اینگونهاین وضعیت به

ای یا نزدیـر اسـت کـه از یـاد بلـری، غـذای       دی، راه رفتن را از یاد بردهمردی موفق و ثروتمن

خوری، فکرت پیوسته درگیر دعاوی مـردم و ام کـت   های یوی مینرب و شیرین و مشروب

( این توصیف شخصیت اصلی، که در همان صظحات نخسـتین  41  4911، )محظو  (43)«است   

تـدری   بهخواننده د  با ادامه این روند، کنمی تضادرمان وایلا شده است، خواننده را دنار نوعی 

  گدایی که در طلـم  یابد که عنوان رمان اشاره به گدایی غیر از گدای عادی و معهود دارددرمی

 روزگار جوانی خویش است  گمشده

 آغاز رمان

آغاز روایت مویعیتی استراتژیر در متن روایی است که فرآیند خـوانش را تعیـین کـرده و    »

کند  نویسـنده از یـر سـو بـه     دو سازوکار مهم، یعنی آگاهی و انگیزش، تناسم بریرار می بین
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دلی  پایلندی به ساختار رمان ناگزیر به ارائه اط عات و آگاهی بـه خواننـده اسـت و از سـوی     

کند بخشی از این اط عات را مخظی می ،( در خوانندهMotivationدیگر برای ایجاد انگیزش )

و  94  4004 ی،)زیتـون  «کنـد  کاری را پیشـه مـی  ها و توصیظات خود نوعی محافظهو در تظسیر

99) 

نجیم محظو  با ارائه آغازی هنجارگریز و فنی، دو کارکرد مزبور، یعنی ارائـه اط عـات و   

ایجاد انگیزش، را به بهترین شک  ممکن به خواننده خویش القاء کـرده اسـت  وی بـرای ایـن     

( بهـره بـرده اسـت     Mise en abymeوار )موسوم به روش آیینه ختیناشروایت یمنظور از فن

اسلوبی فنی شلیه به تضمین است که در آن، بـرخ ف تضـمین، بخشـی از خـود اثـر      »این فن 

دهـد   ای درونـی محتـوای کـ  اثـر را بازتـاب مـی      نامه، فیلم و    [ همچون آینـه ررمان، نمایش

)القاضـی و  « شـود  یر متن در جزئی از آن منعکس میدیگر در این فن تمام محتوای علارتبه

( این اصب ح هرنند نخستین بار از سـوی آنـدره ژیـد مبـرح شـد، یـل ً       31  4040 ،آخرون

افرادی نظیر ویکتور هوگو، در تحلی  آثـار شکسـسیر، و تزوتـان تـودروف، در بررسـی وجـوه       

ن( شـایان ذکـر اسـت کـه ایـن      های هزارویر شم، به آن اشاره کرده بودند  )هماروایتی یصه

کشد، ننانچه در ابتدای روایت یرار بخش از اثر روایی، که نهارنوب کلی اثر را به تصویر می

نگاه داشته باشد و بالبللا از ویایعی سخن بگوید که در عم  به ویوع نسیوسته باشد، نوعی پیش

(Flash forwardو ننانچه در انتهای اثر وایلا شده باشد و نگاه خ )   واننده را به ماسـلق سـوق

، این فن در همـان صـظحات   گداآید  در رمان ( به شمار میFlash backنگاه )دهد، نوعی پس

شده بر روی دیوار مبم پزشر پدیـدار گشـته   نخستین رمان و با توصیف تابلوی نقاشی نصم

ین را سراسـر  اند کـه زم ـ زاری سایه افکندهابرهای سسید در آسمان آبی شناورند، بر سلزه»است  

، هـیچ معلـوم   تـراود ینرند و از نشمانشان آرامشی ژرف م ـپوشانده است، و گاوهایی که می

نگرد و گونه نیست کدام گوشه دنیاست، و در پایین کودکی که سوار بر اسلی نوبین به افق می

شود  این تابلوی عظـیم را کـدام   نسش نمایان است و در نشمانش شله للخندی ملهم دیده می

قاش کشیده است      از کودک بازیگوش و کنجکاو و گاوهای آرام خوشش آمد    کودک بـه  ن

نگرد که به زمین نسلیده و آن را از هر سو در میان گرفتـه اسـت، وای کـه نـه زنـدان      افق می
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کنــد  نــرا گاوهــا ننــین سرشــار از نــه مــی ینجــابیکرانــی اســت  ایــن اســم نــوبی در ا

 (4391  4911 ،)محظو  (40)«اند    آرامش

رو بایـد آن را  طور که گظتیم، این بخش از رمان در ابتدای آن وایلا شده است و ازایـن همان

ویـژه  و بـه  گـدا ای از رمـان  نگاه به شمار آورد  در وایلا، این تابلوی نقاشـی نکیـده  نوعی پس

زمـان بـا خـوانش رمـان بـرای      وضعیت شخصیت اصلی آن، یعنی عمرالحمزاوی، است که هـم 

کشف معنـای   درصددشود  بچه نمادی از وجود جستجوگر  عُمرَ است که ننده مکشوف میخوا

باشد  لـیکن مشـک  وی در ایـن مسـیر اسـم نـوبین و       می« الله»زندگی و یا به یول طرابیشی 

بردن بـه لـذت   های سترونی همچون پناهغروب آفتاب است  اسم نوبین اشاره به راه و روش

ان و تصـوفی پوشـالی دارد کـه عُمـَر بـرای رهـایی از وضـعیت        جنسی و روی آوردن به عرف ـ

جـوانی و فرسـایش    ها پناه آورده است  غروب آفتاب نیز حاکی از پایـان دوره اش به آنکنونی

جدیـد را از او سـلم    هـای ییبردن به مـاجراجو دست یوای جسمی و روحی اوست که اجازه

را بر او مستولی کرده است  اللتـه اسـم   خویش  کرده و عجز و ناتوانی برای رسیدن به گمشده

تواند د لت دیگری نیز داشته باشد و آن ایسـتایی زنـدگی عمرالحمـزاوی در طـول     نوبین می

تـوجهی را از  های یابـ  ها موفقیتوپن  سال اخیر است  هرنند که وی در طول این سالبیست

مالی و    ( داشـته، بـا   )شغ  مناسم، برخورداری از ثروت و مکنت  یجهت ظواهر مادی زندگ

اش، که در ملارزات سیاسی و سرودن شعر تللور یافته بـود، نـوعی   کنار گذاشتن روحیه انق بی

خوانـد   اش را دوران کـوری مـی  درجازدن را تجربه کرده است  عُمرَ، خود، این برهه از زندگی

 (41همان  ) (44) «نگرد  یر ربلا یرن کور بوده اینر مردم را خیره می ینکهازانشمانت پس»

، اطرافیان عُمرَ همچون حامد تراودیگاوهای در حال نرا، که از نشمانشان آرامشی ژرف م

)دختــرش(، مصــبظی منیــاوی )دوســت  هصــلری )همکــ س یــدیمی و پزشــر عُمَــر(، بثینــ

انـد کـه غـرق در زنـدگی     اش( و دیگـران )معشـویه  هاش(، یازبر )صاحم کاباره(، وردیدیمی

در محمـد سـعید   الزهـراء   هخلرند  دکتـر فاطم ـ بوده و از بحران درونی عُمرَ بی یشروزمره خو

انـد و نگرانـی   ها دارای فرهنگی محـدود و روانـی آرام  آن»گوید  ها میخصو  این شخصیت

شناسـند و بـه ایـن دلیـ ، بـا راحتـی و       کند، نمـی ویرانگری که زندگی حمزاوی را مت شی می
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های حیات، آنان را به اضبراب و نگرانـی یـا   کدام از پدیدهکه هیچآنبی ،کنندآرامش زندگی می

هـا بگیـرد  بـرعکس حمـزاوی از     وجود ندارد که لذت زنـدگی را از آن  نیزیچتأم  وا دارد  ه

 (419  4911محمد سعید، « )برد کشمکش و نزاع درونی رن  می

 توصیف

توان به این موارد اشـاره  ن میتوصیف کارکردهای متعددی در متن روایی دارد که از آن میا

ها به شکلی که رمان را وایعـی  ها و مکانیعنی توصیف شخصیت ؛سازینقش وایعی اول،»کرد  

  که همان ارائه اط عات تـاریخی و جغرافیـایی و غیـره اسـت     ؛نقش شناختی  دوم، جلوه دهد

 ـ« آهنـگ در رمـان   ایجـاد ضـرب  نهایتاً نهارم  و  یلاسازی نقش زسوم،  ( 414  4004، ونی)زیت

 یررو بارزترین جلـوه آن در بـه تصـو   توصیف ارائه تصویری ساکن از دنیای بیرون است، ازاین

  امـا غیـر از   بعداً در بخشی جداگانه به آن خـواهیم پرداخـت  شود که گر میمکان جلوه یدنکش

به نحـو   گونه توصیظاتدارد  این گداها نیز نقش بارزی در رمان ظاهر شخصیت مکان، توصیف 

مثال عثمان، عنوانها و افکارشان همخوانی دارد  بهتوجهی با خصوصیات اخ یی شخصیتیاب 

، مـردی نهارشـانه  »گـردد   که ملارزی سیاسی، آرمانگرا و مصمم است، به این شک  معرفی می

یده، با صورتی پهن، سرتراشـیده، بـا فـر و بینـی بـزر ، کـه       پررنگیک ، هدرشتبا  و میانه

نویسـنده  ( گظتنی اسـت کـه   494  4911محظو ، ) (44)«درخشید اش سخت میهای میشیمنش

کـه شخصـیت اصـلی،    طـوری کـار بـرده اسـت بـه    ها تمهیـد خاصـی بـه   در توصیف شخصیت

ای یعنی پزشـر، و  عمرالحمزاوی، گاهی از زبان راوی، گاهی از زبان شخصیت فرعی و حاشیه

 د شوگاهی از زبان خود عُمرَ توصیف می

ای، عـین  ای، دراز که بودی، نـاق هـم کـه شـده    ولی عجم غولی شده -»از زبان پزشر  

 (40)همان   (49)«غول   

کـه ابروهـای   خبوط نهره پهن و سلزه به خنده از هم باز شد، و درحالی -»از زبان راوی  

 (همان) (41)«برد عینکش را با اندکی سراسیمگی بر نشم نهاد ضخیمش را با  می

و در «    نـام  عمـر الحمـزاوی، وکیـ ، و سـن       -»زبان پزشر در حال گظتگو با عمـر   از 

 (44همان  ) (41)«وپن  سال نه  -»گوید  جواب عمر می



 55                                 اثر  )گدا( الشحاذروایی رمان تحلی                                              مهفت سال  

زحمت ننـد مـوی   عمر دستی به موهای سیاه و پر پشتش کشید که به»و باز از زبان راوی  

تـر  اش سـرخ تیزش لرزید و نهرهو نوکهای بینی دراز پره شد   های آن دیده میسسید در کناره

 (همان) (49)«شد   

کنشـی  مند طلیعت و همنکته دیگری که باید در این جایگاه به آن اشاره کرد توصیف د لت

ویژه عمرالحمزاوی، است  سلیمان الشبی در این خصو  های رمان، بهنزدیر آن با شخصیت

نجیـم   ایظا کـرده اسـت    گداپیزودهای رمان طلیعت نقش بسیار مهمی را در تمامی ا»گوید  می

کشد که سرشار از ابهام است محظو  در اکثر موایلا طلیعتی ناپایدار و عصیانگر را به تصویر می

کـه  ( 410  4001الشـبی،  « )های روحـی مختلـف عُمَـر دارد      و راببه بسیار نزدیکی با حالت

نهره بثینه درخشید و یلم عمر تیره شد    پـاییز در    »بینیمبارز آن را در این جم ت می نمونه

ای بر فراز درختان پراکنـد  و کـاروانی از ابرهـای سـسید     هوا نمایان گشت  و زردی رنگ پریده

های خـاموش حـزن و   درخشش خود را بر آب سربی رنگ بازتاباند  فضای تهی پر شد از نغمه

 (13  4911، )محظو  (41)«اندوه   

کنشی توصیظات متظاوتی از رود نیـ  باشـد کـه بـا حـا ت      رزترین جلوه این هماما شاید با

مَـر بـه ایسـتایی و    مثال، در اپیزود دوم که عُعنوانخوانی بسیار نزدیکی دارد  بهمختلف عُمرَ هم

درختـان هـیچ تکـان    »شـود   گونـه توصـیف مـی   اندیشـد، رود نیـ  ایـن   اش مـی رکود زنـدگی 

هـای بـا ی درختـان، نیـ ،     ای از غلار فرا گرفتـه بـود  از روزنـه   هالهها را خوردند و نراغنمی

( اما در جایی دیگـر  49  همان) (41)«خاموش و سرد و تیره و تهی از شادی و معنا پدیدار بود   

شـویم   از داستان که بحران روانی عمر در حال تشدید است با تصویر دیگری از نی  مواجه می

هـوای طوفـانی او را    مد، به بالکن رفت و در را پشت سرش بست عمر از رختخواب بیرون آ»

برند و کف بر لم به پایـه  وار به ساح  نی  هجوم میها را دید که دیوانهدر میان گرفت و موج

  همـان ) (43)«پراکندنـد    های ابر به هر سـو مـی  کوبند، زیر گنلد کمرنگ آسمان تکهها میاتایر

گـردد و  پس از شکست در زندگی با ورده، دوباره بـه خانـه بـاز مـی     که عُمرَ، ی( و باز زمان14

شـویم   رو مـی ، با تصویر دیگری از نی  روبهگیردیدگربار تکرار و یکنواختی  زندگی او را فرام
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نی  همچنان در زیر بـالکن   بازگشت  به خانه بدون تغییر  نه بیزاری از زینم و نه عشق به او   »

 (490  همان) (90)«ایستادن نداشت    خروشید و خیال بازمی

 گـدا  ای در رمـان تر، در بحث مربوط به روایت، به مسئله نندآوایی و منبـق مکالمـه  پیش 

را بـه رمـانی    گـدا  هـایی کـه رمـان   ترین مؤلظهاشاره کردیم  باید توجه داشت که یکی از اصلی

توصیف در رمان بـه  »مو ً دانیم که معنندآوایی ملدل ساخته، کارکرد توصیف در آن است  می

 Experessionistic( و ذهنی یا اکسسرسیونیستی )Objective Descriptionدو شک  عینی )

Descriptionگـدا ( حال بـا نگـاهی کوتـاه بـه رمـان      449  4911، نیاز)بی« گیرد ( صورت می 

نی است  ایـن  از نوع دوم یعنی توصیف ذه کاررفته در این رمانکه اکثر توصیظات به یابیمیدرم

های مرحله دوم نجیم محظو  )رئالیسم انتقادی( توصیف عینـی بـر   است که در رمان یدر حال

فـی   کتـاب وکمال دارد  در همین خصو ، خانم نجوی الریـاحی در پایـان   ای تمامذهنی غلله

، عیسی بن هشام حدیثُهایی نظیر در رمان»کند  گیری میگونه نتیجهاین الوصف الروائی هنظری

ابعاد گوناگون تجربه حسی و ردر مرحله رئالیسم انتقادی محظو [  زیاق المدقو  مالر الحزین

تأکید فراوانی بر توصـیف عینـی    زیاق المدقویژه عینی متللور گشته است  در این میان رمان به

بیشتر توصیظات نـامرئی، یعنـی توصـیظاتی کـه      )گدا( الشحاذها دارد    لیکن در رمان شخصیت

( ایـن  101  4001الریاحی، « )خورد گانه درک کرد، به نشم میها را با حواس پن توان آنینم

ها، طلیعت ث  مکان، شخصیت)م شود که نجیم محظو  دنیای خارجیتظاوت از آنجا ناشی می

ــان( و     ــرخ ف رم ــادی( از در  را ب ــه رئالیســم انتق ــی خــود )در مرحل ــای یلل ــن  یچــهه ذه

چـه ذهـن راوی سـوم شـخ   بـدیهی اسـت کـه        یکند و نـه از در میعمرالحمزاوی توصیف 

گونه توصیف نقش شخصیت اصلی رمان را بارزتر و در مقاب  ردپـای نویسـنده را در خـط    این

توصیف ذهنی  عمر از مبـم پزشـر، کـه    مثال عنوانرنگ ساخته است  بهسیر روایت بسیار کم

شواهد بسـیاری حـاکی از آن   »ز کونه مدق  تر ذکر شد، را مقایسه کنیم با توصیف راوی اپیش

های روزگار یدیم است که همچـون کوکـم دری، روزگـاری در    است که کونه مدق از تحظه

ای که مسـتقیم بـا شـیم تنـدی بـه محلـه       شدهفرشدرخشید ر   [ خیابان سنگتاریخ یاهره می

« کنـد    ازی مـی نـو ونگارهـای زینتـی نشـم   خانه معروفی که بـا نقـش  رسد و یهوهصنادییه می
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روایـت   یکنـد گونه توصـیظات از یـر سـو منجـر بـه     این ( بدیهی است که1  4001)محظو ، 

 کند آوایی تلدی  میشود و از سوی دیگر داستان را به روایتی ترمی

 تشبیه 

توان گظت در سلر نویسندگی نجیم محظو  بوطیقا یا شعروارگی سـهم بـه   طورکلی میبه

ای برخوردار از جایگاه ویژه گدادر رمان  واهر شعروارگی تشلیه است کهسزایی دارد  یکی از ظ

 بینیم های آن را در ذی  میدارای کارکردهای متعددی است که مصداقبالبللا بوده و 

 (94)«بیـرون  نحـس  هـوای نون  آلودای غلارخاطره» مانند  یر پدیده، دادنبرای زشت جلوه

(؛ بـرای زیلـا و یـا    90همـان  ) (94)«اد کرده نون مشرغلغلی بزر  ب»( یا 41  4911محظو ، )

سوار کادی ک سیاه شد و نون کشتی عروس نی  حرکت »مانند   یر پدیده،دادن باشکوه نشان

 (91)«گر شدمصبظی نون یادمانی برای عشق و ازدواج برای او جلوه»یا و ( 41همان  ) (99)«کرد

همـان   ) (91)«شـد    مـی  یدهای م یم دن رایحهدر نگاه گریزانش سرزنشی نو»( و یا 44همان  )

استوار نون یدر و سلر نون روباه، به سخره گیرنده »(؛ برای شدت و خظت و غیره مانند  11

نـون  »یـا   ( 44همـان   ) (91)«طوفـان خنـده سـاکت شـد       »( و یـا  401همان  ) (99)«نون مر 

همـان   ) (93)«رر نون گرما و غلار   خاطراتی مک»( و 491همان  ) (91)«شمشیری تیز پاسخ داد   

91)  

کنشی میان طلیعت و شخصیت اصلی رمان اشاره تر در بحث مربوط به توصیف، به همپیش

سـزایی دارد  یکـی از   کنشی سـهم بـه  کردیم  گظتنی است که تشلیه نیز در تصویرسازی این هم

ای مصرحه از هنر است که رهعنوان استعاکنشی استظاده از خورشید بهبارزترین مصادیق این هم

ازآنکه مصبظی از مر  هنر سخن در اپیزود نهارم رمان نمایان گشته است  در این اپیزود، پس

( ناگهـان  11  همـان ) (10)«فلسظه و هنر را با هم نابود کرده است    ،اما علم»گوید  راند و میمی

ای رود  دایـره ا بلین که فرو مـی خورشید ر»گردد  تصویری از خورشید  در حال افول نمایان می

)همـان    (14)«کشـد    نیرو و حرارت سوزان آن را در کام خود فرو می ،سرخ و بزر  که تیرگی

بـه  نیز بار  ینکنشی تشلیه گذر عُمرْ به آفتاب  در حال غروب است که ا( نمونه دیگر این هم11

اما به کجا  بـه آفتـاب غـروب    رود، زندگی پیش می»پدیدار گشته است   استعاره مصرحه یوهش
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ای نـازک از شـظق در کنـار افـق آن را     اش نگریست کـه پوسـته  در آسمان صاف و رنگ پریده

 (19)همان   (14)«پوشانده بود   

 مکان

یـژه آن در میـان دیگـر آثـار     وخصو  اهمیت رمان گدا و جایگاه دکتر محمد اللاردی در 

ای کامـ  رو  نکته جستجو کرد که این رمان نمونهرا باید در این  گدااهمیت   »گویدمحظو  می

هـای سـنتی و   پـردازی نه اولین نمونه[ از مرحله جدیدی است که محظو  با علور از شخصیت

دار ، تصویر یهرمان مسئلهگداای متظاوت از عناصر روایی وارد آن شده بود  در رمان ارائه نهره

و مکـان بـه طـور کامـ  بـه منصـه ظهـور         )پروبلماتیر( و ارتلاط تنگاتنگش با جهـان، زمـان  

ترین ( از بین عناصر رمان، مکان را باید مهمwww.awu-dam.org  4000باردی، « )نشیند می

شاخ  برای شناخت تغییر مسیر ادبی نجیم محظو  از مرحلـه رئالیسـم انتقـادی بـه مرحلـه      

ن هندسـی دارد کـه در   رئالیسم فلسظی یلمداد کرد  وی در مرحله نخست تأکید فراوانی بر مکا

هـای  گردد  حتی عناوین بسـیاری از رمـان  ها پدیدار میها و خیابانتوصیف دییق شهرها، محله

الخلیلی، یـاهره الجدیـده،   خانهای یاهره )مث  وی در این مرحله )رئالیسم انتقادی( به نام محله
مرحله رئالیسم فلسـظی،  و    ( نام گرفته است  لیکن در  زیاق المدق، یصرالشوق، بین القصرین

به شمار آورد، از یر سو ذکر و  ها(الل  و الک ب )دزد و سگکه نقبه آغاز آن را باید رمان 

هـای بـاز   یابد و از سوی دیگر مکـان ها و     به شدت کاهش میها، خیابانتوصیف دییق محله

مثـال در  عنـوان دهند  بهیخانه، آپارتمان و     مهای بسته مث  اتاق، مهمانجای خود را به مکان

ای به میدان سلیمان پاشا و میدان ازهار یـاهره و  نویسنده برحسم ضرورت تنها اشاره گدارمان 

های بسته جریان دارد کـه  ساح  اسکندریه دارد  در مقاب  حجم زیادی از پیرنگ رمان در مکان

مکانی است کـه تصـویر آن از    ،روانی یاد کرد  این نوع مکان-عنوان مکان ذهنیها بهباید از آن

ها و همگام بـا شـرایط   ذهن شخصیت یچهگیرد و از درحقیقت وایلا رمکان هندسی[ فاصله می

مثـال  عنـوان ( به49  4331 ،)النابلسی« شود ها به تصویر کشیده میهای خاطر آنذهنی و دغدغه

مبـم دکتـر   شـود  در ابتدای رمان، اولین مکانی که حضـور شخصـیت اصـلی در آن درک مـی    

بـرد  بـه   ای است که عمرالحمزاوی از آن رن  میباشد که این خود بازگوی نقیصه یا بیماریمی
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رو، در پایان داستان نیز عمرالحمزاوی، که از زندگی عادی خـود بـه طـور کامـ  منسـلخ      همین

 شـود  همچنـین در  برد که از شهر دور است و در آنجـا تـارک دنیـا مـی    گشته، به باغی پناه می

داستان منظره را بـه زنـدانی بیکـران     توصیف منظره درون تابلوی نقاشی )در آغاز رمان(، راوی 

که همـواره محـیط اطـرافش را بسـان زنـدانی       ،روانی عُمرَ-کند که با وضعیت روحیتشلیه می

نگـرد کـه از هـر سـو آن را فراگرفتـه      کودک به افق می»انگارد، بسیار سازگار است  بیکران می

( ایـن نـوع مکـان را در زمـان     3  4911، )محظو  (19)«ای که نه زندان بیکرانی است   است، و

عمر ویتی به مح  کار خـو  »کنیم  بازگشت عمرالحمزاوی از اسکندریه به یاهره نیز مشاهده می

گشت از دیدن میدان ازهار برآشظت و گظت  این میدان تغییری نکرده و همچنان گذرگاه باز می

( عُمرَالحمـزاوی در جـایی   11  همـان ) (11)«رونـد    برای کسانی که به سر کار میای است تیره

نه عجیم است که هر روز به دفتـر کـار   »کند  گونه توصیف میدیگر نیز مح  کار خود را این

  همـان ) (11)«یـابی تـا آن را بلنـدی    پس کی شهامت کافی می معنی   بروی، جایی عجیم و بی

)معشـویه   هین نوع مکـان را در توصـیف آپارتمـانی کـه عمـر بـرای ورد      ( نمونه آشکارتر ا13

عمر نندین نظر را به کـار گماشـت تـا آپارتمـان جدیـد      »بینیم  جدیدش( فراهم کرده است می

هـای  تـرین مـدت ممکـن اتـاق    زودتر آماده شود  اثاثیه و دکورها و بار و آثار هنری  در کوتـاه 

هـای  شک  ساخته شد  اتایی به سلر شریی که صحنهخواب و غذاخوری و نشیمن به بهترین 

بینیم، توصـیف ایـن   طور که می( همان14  همان) (19)«کرد   هزارویر شم را در یادها زنده می

 یاگونـه های هزارویر شم به طور آشکاری بازگوکننده حالت رؤآپارتمان و تشلیه آن به صحنه

طـور کـه پادشـاه    خود دارد  در وایلا همان عمرالحمزاوی است که سعی در فرار از وایعیت تلخ

دلزدگـی از   ،آن دنلـال بـه مـدت و  های هزارویر شم، پس از آشـظتگی روانـی طـو نی   داستان

، عمرالحمزاوی نیز دیدگو روی آرامش و خوشلختی را مجالست با زنان، به دست شهرزاد یصه

ز ورده )معشـویه جدیـدش(   ا پوشـالی، کـردن منزلـی رؤیـایی و اللتـه     کند تا با فراهمت ش می

ها با آشـظتگی پادشـاه هزارویـر شـم     شهرزادی دیگر بسازد  لیکن بحران درونی وی فرسنگ

 فاصله دارد 
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های یللی محظو ، هایی که در این رمان وجود دارد، برخ ف رماناز سوی دیگر اکثر مکان

آپارتمـان جدیـد،    هایی بسته مث  مبم پزشر، منزل عمرالحمزاوی، مح  کارش، کابـاره، مکان

خانه بیرون شهر و     است که با بحران فکری و روانـی شخصـیت اصـلی سـنخیت و تناسـم      

 بیشتری دارد 

دارد  ایـن نـوع    گداهایی است که نمود بارزی در رمان مکان ایدئولوژیر نیز از جمله مکان

ارکردی رو ک ـهاست و ازایـن مکانی است که ملین وضعیت اجتماعی و طلقاتی شخصیت»مکان 

ــدئولوژیر دارد ــ ، «  ای ــان    (491  4040)خلی ــلی رم ــیت اص ــه شخص ــداازآنجاک ــی گ ، یعن

عمرالحمزاوی، خود به طلقه بورژوازی تعلق دارد، مکان ایدئولوژیر نیز جایگاه بارزی در ایـن  

 یهرمان به خود گرفتـه اسـت  توصـیف منـزل، آپارتمـان جدیـد، محـ  کـار، ویـ ی اسـکندر          

 باشند می دستینهایی ازامونهعمرالحمزاوی و     ن

 زمان

شناسان ساختارگرا، به تأسّی از منتقدان  ساختارگرای پیشگام، برای نظریه زبانی نوین روایت

سزایی یائ  گشته و آن را در علـم  بر دال و مدلول است، اهمیت بهفردینان دوسوسور، که ملتنی

شناسـان سـاختارگرا، خمیرمایـه داسـتان     شناسی پیاده کردند  در نظر این دسته از روایتروایت

( 400  4040)الحکــی( همــان دال اســت و کــنش داســتان )القصــه( همــان مــدلول  )خلیــ ،   

اسـت؛ امـا دو    "رفت زمانمندپی"دیگر، هر روایت هرنند در فاصله آغاز و پایان یر علارتبه

مان دال و زمـان مـدلول    شوند، و زمان بیان کردن  یعنی ززمان دارد  زمان نیزهایی که بیان می

( برای مثال، نجیم محظو  در رمان ملحمه الحرافیش، تاریخ ده نسـ  از  419  4934)احمدی، 

نام عاشور را در حجمی حدود ششصد صظحه بازگو کرده اسـت  در وایـلا   ای مصری بهخانواده

ی تسـریلا  هـا مند دیگری یـرار داده و بـا مکـانیزم   جای طرح زمانمند را بهمحظو  طرحی زمان

ای مصری را در حجمی محدود بـه خواننـده عرضـه کـرده     زمان، تاریخ نند صد ساله خانواده

است  در اینجا زمان ابژه روایت، یعنی تاریخ خانواده عاشـور، را زمـان دال و زمـانی را کـه در     

 نامیم  ی صظحات رمان محدود شده زمان مدلول می به
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شود  با این حال، فحوا و مضمون تقیمی به زمان دال نمیدر رمان گدا، تقریلاً هیچ اشاره مس

دارد  دورانـی کـه    4314رمان آشکارا اشاره به دوران پس از انق ب افسران آزاد مصر در سـال  

 -»های سوسیالیستی جمال علدالناصر بر تارک نظام سیاسی مصـر سـیبره افکنـده بـود      اندیشه

اش تمام اللته، اما همه -ه فاضله را یادت هست  بگو بلینم روزهای سیاست و تظاهرات و مدین

با این حال، رؤیای بزر  تحقق یافتـه، یعنـی    –شده، و هیچ نیز جز بدنامی بایی نمانده است  

( از سوی دیگر، از اشارت محدود زمانی )همچون گـذر  49)همان   (11)«حکومت سوسیالیستی 

بازگشـت خـانواده عمـر بـه یـاهره در مـاه        (، و یا404(، آمدن زمستان )همان  94پاییز )همان  

( و نیز برخی اشارات محتوایی رمان )همچون سیر وخامت وضعیت روحی 11 آگوست )همان 

توان حدس زد که زمان دال نلاید متجاوز عمر و یا ازدواج بثینه با عثمان و باردارشدن بثینه( می

اهمیـت دارد، زمـان مـدلول یعنـی     در بحث زمـان   آنچهاز نند سال )دو یا سه سال( باشد  اما 

تنیده ای درهمنحوه ارائه زمان دال در فضای محدود روایت است که با شیوه روایت رمان راببه

 و تنگاتنگ دارد 

شوند، نـون داسـتان   هایی که با شیوه سی ن ذهن روایت میدانیم، در رمانطور که میهمان

شود، بیان احسـاس و  اعی معانی مربوط میروانی و نیز تد-به ک  حوزه آگاهی و دانش عاطظی

دهد و گذشته و حال و آینـده  اندیشه نظم خاصی ندارد و زمان سیر منبقی خود را از دست می

تـر در بحـث روایـت    که پیش( لیکن ننان190  4914آمیزند  )انوشه و دیگران، در یکدیگر می

هـا  گوییدرونی است، این تریی گوتر، هرنند تاحد بسیاری متکی به گدامبرح شد، داستان 

هـای پایـانی داسـتان، کـه بحـران      رو، حتی در بخـش   ازاینشوندگاه تلدی  به سی ن ذهن هیچ

آمیزد، تسلس  و سـیر منبقـی زمـان    گیرد و افکارش یکسره با توهم درمیروانی عمر شدت می

هـا بـا هـم بـه     شد  نهرهتر و آشکارتر میگذشت منظره روشنهر نه زمان می»شود  حظظ می

بازی پرداختند  زینم سرش را با سر ورده عوض کـرد  عثمـان تاسـی مصـبظی را برداشـت و      

های عثمان به من نگریست  ناگهان سمیر بر زمین جهیـد و سـر عثمـان را بـه     مصبظی با نشم

 (491)همان   (11)«جای سر خود نهاد و به سوی من خزید   
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هـای مرحلـه رئالیسـم انتقـادی     تنهـا از رمـان  مانی، نهنه این رمان را از لحا  عنصر زاما آن

( متمـایز  هـا دزد و سـگ های دیگر مرحله رئالیسم فلسظی وی )مث ً محظو ، بلکه حتی از رمان

تنیده دو زمان حال و گذشته با یکدیگر در فراینـدی انتزاعـی و غیرعینـی    کند، تداخ  درهممی

تعـارض درونـی    گـدا تر اشاره کردیم کـه  پیش گردد های عمر نمایان میگوییاست که در تر

دلی  دلزدگی از رونـد زنـدگی   های دوره جوانی را وداع گظته، اما بهروشنظکری است که آرمان

ها از ذهن خویشـتن نیسـت  بـدیهی اسـت کـه ننـین مضـمونی        اش، یادر به زدودن آنکنونی

ا اسـت  عمـر الحمـزاوی از    ججا و گذشته/آنتاحدزیادی متکی بر جهش زمانی میان اکنون/این

جای خود سـرخورده شـده اسـت و از سـویی دیگـر، درصـدد       یر سو، از وضعیت اکنون/این

جاست کـه ایـن نوسـان    توجه اینجای خویش است  اما نکته یاب سرکوب وضعیت گذشته/آن

؛ گرددهای راوی، پدیدار نمیبرها یا ف شنگاهشکلی عینی و ک سیر، یعنی در پیشزمانی به

کنـد  در مقابـ ،   تنها از نند مورد تجاوز نمـی  گدانگاه در رمان پیش فنو از همین روست که 

روسـت کـه در آن ذهـن یهرمـان داسـتان در      شناختی زمان روبهخواننده با نوسان ذهنی و روان

هـا را بـه   کند و اجازه تلدی  آنت شی مذبوحانه هرگونه تداعی خاطرات گذشته را سرکوب می

عمـر از   پزشـر دهد  برای مثال، در آغاز داستان کـه دوسـت   عینی و ساختارمند نمی تصویری

نـرا دکتـر بـه    »کنـد   پرسـد، وی بـا خـود زمزمـه مـی     دیوان اشعارش )در روزگار جوانی( می

)همـان    (13)«کنـد  ای نسلیده که مث  هوای نحس بیرون غلارآلود است  کی تمامش میخاطره

فهمیدم که تو هـم شـاعر    -»شود  وی با دخترش نیز تکرار می ( و همین حالت در گظتگوی41

نـه       -بودی  دردی در جان عمر خلید، اما به تظاهر به شادی آن را از خود دور کرد و گظت  

نحـوی  ( و یـا زمـانی کـه بـه    91)همان   (10)«های کودکی بود   من شاعر نیستم، آن هم از بازی

شنود، به یاد عشـق و شـور ایـام جـوانی     دی غریله را میوگوی عاشقانه زن و مرتصادفی گظت

آنان دوستی دیرینه را به یادم آوردند که نامش عشق بود  خدایا نه تلخ اسـت عمـری   »افتد  می

( امـا  94)همـان    (14)«عشق به سر شود    نقدر دوست دارم که به یر دل عاشق راه یـابم     بی

هـا دیگـر خـاطراتی    اما همه ایـن »آید  ژیر برمیب فاصله درصدد سرکوب این احساس نوستال
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پوسیده است    براستی هیچ نیز برایم مهم نیست    روزهای ملارزه دیگر نیزی جـز خـاطرات   

 (99)همان   (14)«پوسیده نیست   

 نتیجه

یسنده سرشـناس مصـری، اسـت     نوکارهای نجیم محظو ، یکی از شاه الشحاذ )گدا(رمان 

نویسی، ویژگی نندآوایی و     غیـره، همگـی سـلم    ی نوین داستانهافن روایت نسلتاً پیچیده،

زندگی ادبی نجیم محظو  باشد کـه از   مرحلهنما از سومین ای تمامشده است تا این رمان آینه

کننـد  در ایـن رمـان    شناختی یاد میرواننیمه مرحلهرئالیسم فلسظی یا  مرحلهبا عنوان  غاللاًآن 

های مراح  نخستین مسیر ادبی محظو  بـه  رمان مشخصهترین ، که اصلیسازیعینیت و وایعی

ای کـه منجـر بـه    دهـد؛ ویژگـی  سـازی مـی  آید، جای خـود را بـه ذهنیـت و انتزاعـی    شمار می

آمـده  آوای یل  گردیده است  نتای  به دسـت های ترشدن این رمان در ییاس با رماننندآوایی

 ت خ صه کرد توان به این صوراز این پژوهش را می

شخ  و دانـای کـ  محـدود( روایـت     شخ ، دومدید مختلف )اولبا سه زاویه گدارمان 

منـد دارد، در  های رمان کارکردی د لـت شده است  فن تعدد راوی هرنند در بسیاری از بخش

سـازی نیـز   مواردی منجر به ابهام و پیچیدگی در فرآیند خوانش گردیده است  از لحا  کـانونی 

سـازی درونـی تناسـم بریـرار     سازی صظر و کانونیاست میان کانونی توانستهی خوببهسنده نوی

 کند 

وار( از یـر سـو در   گیـری از روش آیینـه  فنی )با بهره با ارائه آغازی هنجارگریز ونویسنده 

 ـ ای تمامخواننده ایجاد انگیزش کرده و از سوی دیگر آینه ده نما از ک  رمان را در اختیـار خوانن

 خویش یرار داده است 

ای میان شخصیت اصـلی و طلیعـت پدیـدار گشـته کـه در      سابقهکنشی بی، همگدادر رمان 

مشهود است  بوطیقا و شعروارگی نیز بـه دلیـ  کـاربرد فـراوان      کام ًتوصیظات و تشلیهات آن 

 گر شده است ویژه تشلیه و استعاره( در این رمان جلوهصور خیال )به
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انـد کـه   هـایی بسـته و ذهنـی   مکـان  غاللـاً ها جریـان دارد،  هایی که پیرنگ رمان در آنمکان

سازگاری کاملی با وضعیت فکری و روانی شخصیت اصلی دارند  عنصر مکان در این رمـان را  

 باید بهترین شاخ  برای تغییر مسیر ادبی محظو  به مرحله رئالیسم فلسظی یلمداد کرد 

اتظـاق داسـتان سـایه افکنـده اسـت  حتـی       بـه خبـی بـر اکثـر یریـم    زمـان   گدادر داستان 

دهد و تلدی  به جریـان  های شخصیت اصلی داستان سیر منبقی زمان را از دست نمیگوییتر

تنیـده دو زمـان حـال و گذشـته     حال، در این رمان با تداخ  درهـم شود  بااینسی ن ذهن نمی

هـای عمـر نمایـان گشـته اسـت  ایـن       گوییدر تریم که در فرایندی انتزاعی و غیرعینی مواجه

هـای راوی، پدیـدار   بـر ها یا فـ ش نگاهشکلی عینی و ک سیر، یعنی در پیشنوسان زمانی به

روست که در آن ذهن یهرمان شناختی زمان روبهگردد؛ بلکه خواننده با نوسان ذهنی و رواننمی

کند و اجـازه تلـدی    شته را سرکوب میداستان در ت شی مذبوحانه هرگونه تداعی خاطرات گذ

 دهد ها را به تصویری عینی و ساختارمند نمیآن

 هایادداشت
واستدارا راجعین ونظرة د ل تمرح فی عینیها  ومرت النظرة طوی  حتی دق نایوس الإنذار  ویال » -4

 (11)محظو ،    « لنظسه إنه بشیء من الشراب سیبرد الظتور   

ب الهوس  ورأی أنماط غریله من اللشر، فقال لنظسه کالمعتذر  هذا ما فع  بنا وتوثم لبرق با» -4

 (90)همان  « المرض 

 (10)همان  « أین مصبظی لأسأله عن معنی هذه المتنایضات    لماذا یجیء دور زینم بعد العم     » -9

یم فی الظ م     استلقیت علی ظهری فوق الحشائش رانیا إلی الأشجار الرایصه بم طظات النس» -1

 (491)همان  « وانتصم شل  إلی جانلی  ما أکثر الأح م ولکننی   أری شیئا   

 (49)همان  « من الآن فصاعدا أنت البلیم  فأنت حر    وعیناک ترمقان الناس بعد عمی ربلا یرن   » -1

 (40)همان  « ویوما ستجد بثینه ما یشغلها عنر ومثلها جمیله   » -9

نا برعشه حماسیه إلی أعماق المدینه الظاضله  واختلت أوزان الشعر بتظجرات مزلزله  واتظقنا واندفع» -1

 (41)همان  « علی أ  ییمه اللته لأرواحنا  وایترحنا جاذبیه جدیده غیر جاذبیه نیوتن   

الوجوه تتبللا إلیه مستظسره  حتی یل  أن ترد تحیتر    وتلدی عنق زوجر من طایه فستانها » -1

 (41)همان  « لأبیض غلیظاً متین الأساسا
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واستیقظ ملکرًا بعد نوم ساعات معدودات، وطرق أذنیه صخم الأمواج العاصف فی سکون الصلاح » -3

وزینم مستغریه فی النوم، مکتظه بالنوم والشللا تنظرح شظتاها عن شخیر خظیف متواص ، مشعثه المعتم  

 (11)همان   «ط  نظسر  وهذا یعنی أنی لم أعد أحلر الشعر، وأنت متضایق کأنما کتم علیر أن تنا

وکان عمر ینظر إلی الجدران والأثاث واللوحات، ویشم الورد فی الأصی ، ویستملا إلی أنغام » -40

 (409)همان  « الحجره الشرییه، ثم یقول إنه آدم فی الجنه   

یه النشوه من النعاس أو للعث یا للرعم  ورده محله صادیه وجمیله    یا الهی  ما العم  لحما» -44

 (409)همان  « الشعر الذی مات   

 (49)همان  « ذکری غلراء کالبقس المنحوس فمتی یسکت عنها    » -44

 (49)همان  « من الآن فصاعدا أنت البلیم  فأنت حرّ  فالظع  الصادر عن الحریه نوع من الخلق   » -49

  عهد الحرمان والأم  والأسرار  وا ضبراب المبوق مداعلا ومعترضه 4391وتخل  یراءته عام » -41

 (91)همان  « للعلاد 

« ویال لنظسه إنه بشیء من الشراب سیبرد الظتور ویمث  دور الحم کما یمث  الزوجیه والصحه» -41

 (11)همان  

لعا فی حجره الإنتظار رفلا عینیه مره اخری إلی الصوره  لم یزل البظ  ممتبیا جواده الخشلی متب» -49

إلی الأفق  وهذه اللسمه الغامضه فی عینیه أهی للأفق  ومازال الأفق منبلقا علی الأرض  فلماذا یری 

 (41)همان  « الشعاع الذی یجری م یین السنین الضوئیه 

 (49)همان  « یا له من ع ج هو باللعم أشله » -41

عقیم    فی الصلوات الوثنیه فی باحات التسول  فی اللی  والنهار   فی القراءه المجدبه والشعر ال» -41

 (30)همان  « الم هی اللیلیه  فی تحریر القلم الأصم بأشواک المغامرات الجهنمیه 

دعنی أصف لر حیاتر کما أستنلبها من الکشف، أنت رج  ناج  ثری، نسیت المشی أو کدت، » -43

الإرهاق، ودماغر دائما مشغول  تأک  فاخر البعام، وتشرب الخمور الجیده، وترهق نظسر بالعم  لحد

 (3)همان  « بقضایا الناس وأم لر   

سحائم ناصعه اللیاض تسل  فی محیط أزرق  تظل  خضره تغبی سب  الأرض فی استواء و » -40

أعینها طمأنینه راسخه  و   ع مه تدّل علی وطن من الأوطان  وفی  امتداد  وأبقار تعکس

بللا إلی الأفق عارضا جانم وجهه الأیسر  وفی عینیه شله بسمه و یت یمتبی جوادا خشلی طظ  أسظ 

غامضه  لمن اللوحه الکلیره یا تری     وأحم البظ  ال عم المستبللا و الأبقار المبمئنه    ولکن 
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وها هو الأفق ینبلق  ازدادت شکواه من ثق  جظونه و تکاس  دیاّت یلله  وها هو البظ  ینظر إلی الأفق،

 (1)همان  « الأرض، من أی مویف ترصده، فیا له من سجن   نهائی    ما ینبلق علیعلی الأرض، دائ

 (49)همان  « وعیناک ترمقان الناس بعد عمی ربلا یرن   » -44

ربعه متین اللنیان، شاحم اللون، کلیر الوجه، حلیق الرأس، یوی الظکین والأنف، یشلا من عینیه » -44

 (490)همان  « العسلیتین نور حاد

 (9)همان  « ولکنر صرت عم ق بک  معنی الکلمه، کنت طوی  جدا وبا مت ء صرت عم یا   » -49

ضحکت أساریر الوجه الأسمر المستبی  الممتلیء، وفی شیء من ا رتلاک ثلت نظارته فوق عینیه » -41

 )همان(« وهو یرفلا حاجلیه الکثیظین   

 (1)همان  « عاماً 11ا سم  عمر الحمزاوی، المحام، والسن     » -41

« مس  عمر علی شعره الغزیر الأسود الذی   تری شعیرات سوالظه اللیضاء إ  بحد اللصر   » -49

 )همان(

الجو  یفتجهمت الدنیا، وتجلی الخریف ف هظافر هل  وجهها فاربد یلله والتمعت عیناها بظرحته» -41

حم بیضاء نصاعتها فوق الماء الرصاصی  عالی الشجر اصظرار باهت  وعکست یواف  من سأ یوانتشر ف

الجواب  وتضخمت کذبته  هعسیر همضنی هوالحزن، وأسئل همن الری هاماً صامتغنأ یبخاوتضمن الظراغ ال

 « .حتی انذرته بالعدم

ولم تند عن الأشجار حرکه واحده، وانتشرت حول المصابی  غ له توابیه وبدا النی  من ثغرات » -41

 (43)همان  « هامدا شاحلا معدوم المرح والمعنی   أعالی الشجر ساکنا 

ودخ  ثمّ أغلق اللاب وراءه  طویه هواء عاصف ورأی الأمواج وهی ترکض بجنون نحو الشاطیء » -43

فتلبم بزبدها الظائر أرج  الکلاین، تحت یله باهته انتشرت یبعان السحم فی جنلاتها وغام جو الصلاح 

 (10)همان  « ها   اللاکر بللون الرمادی المشلا من

العود إلی اللیت دون التغیر،   کراهیه لزینم و  حم لها    والنی  یجری تحت الشرفه ب  » -90

 (443)همان  « تویف   

 (49)همان  « ذکری غلراء کالبقس المنحوس   » -94

 (11)همان   « یربه ینتهی أسظله بلغد غلیظ منتظخ کأنه» -94

 (41)همان  « ء فتحرکت به کلاخره عروس النی  رکم الکادی ک السودا» -99

 (41)همان  « و ح له مصبظی کنصم تذکاری للحم والزواج » -91



 55                                 اثر  )گدا( الشحاذروایی رمان تحلی                                              مهفت سال  

 (11)همان « ورغم اشرایها لم  فی نظرتها المتهربه عتابا کالعلیر الوانی   » -91

 (99)همان     « خظیف کالثعلم، ساخر کالموت راسخ کالقدر،» -99

 (49)همان  « ر سکتت عاصظه الضح» -91

 (444)همان  « أجابه کسیف یاطلا    » -91

 (90)همان   « والغلار ذکریات معاده، کالقیظ» -93

 (10)همان  « ب  یضی العلم علی الظلسظه والظن   » -10

)همان  « ها هی الشمس تتهاوی للمغیم، یر  أحمر کلیر امت  المجهول یوته وحیوته اللاطشه» -14

14) 

ی الشمس الغاربه فی سماء صافیه باهته لم یعلق بها من الشظق إ  یشره سبحیه والتظت إل» -14

 (19)همان  « استدارت عند الأفق 

الأرض، من أی  وها هو الأفق ینبلق علی الأرض، دائما ینبلق علی وها هو البظ  ینظر إلی الأفق،» -19

 (1)همان  « مویف ترصده، فیا له من سجن   نهائی   

عمر لمرأی میدان الأزهار وهو فی سلیله إلی عمله ویال أنه لم یتغیر عما ترکه وأنه  وامتعض» -11

 (14)همان  « مازال معلرا کالحا للذاهلین إلی أعمالهم 

ما أغرب الذهاب ک  یوم إلی المکتم  مکان غریم   معنی له فمتی توجد الشجاعه الکافیه » -11

 (11)همان  « لإغ یه

ج ٍ بالقیام بعم  فی تجهیز الشقه الجدیده  الأثاث والدیکورات واللار والتّحف کلّف أکثر من ر» -19

وفی أیصر مده ممکنه تکوّنت علی أجم  صوره، حجرات للنوم والسظره والمدخ  وحجره شرییه 

 (13و  11)همان     « تحیی فی الخیال أح م ألف لیله

طلعا، وید ولت جمیعا، ولم  -لمدینه الظاضله  خلّرنی أما زلت تذکر أیام السیاسه والإضراب وا -» -11

 (44)همان  « وملا ذلر فقد تحقق حلم کلیر، أعنی الدوله الإشتراکیه  –یلق إ  سوء السمعه  

وازداد ملا الویت دیه ووضوحا  وتلادلت أشخاصه الأ عیم  تلدت زینم برأس ورده وورده » -11

لی عثمان  وإذا بسمیر یثم إلی الأرض متخذا برأس زینم  للس عثمان صلعه مصبظی ونظر مصبظی إ

 (499)همان  « من رأس عثمان رأسا له ثم یحلو نحوی   

 (49)همان  « ذکری غلراء کالبقس المنحوس فمتی یسکت عنها    » -13
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            لست  -وعرفت أنر شاعر أیضاً  وخزه ألم فدفعه للتظاهر بالمزید من المرح ویال   -» -10

 (91)همان  «   کانت لعله من لعم البظوله شاعراً  

ولکنهما ذکرانی بصدیق یدیم اسمه الحم  یا الهی ما أطول العمر الذی مضی دون حم    کم » -14

  (41)همان  « أتمنی أن أتسل  إلی یلم عاشق   

د إ  ولکن ک  أولئر ذکریات محنبه    وثق من أنه   یهمنی شیء    فأیام الجهاد نظسها لم تع» -14

 (43)همان  « ذکریات محنبه   

 امهنكتاب
 تهران  نشر مرکز ناپ نهم    ساختار و تأوی  متن ( 4919)  احمدی، بابر

   ناپ سیزدهم  نشر مرکز  تهران های تصویری تا متناز نشانه(  4934ـــــ  )

د دوم  نـاپ دوم     جلفرهنگنامه ادبی فارسی )دانشنامه ادب فارسی((  4914انوشه، حسن و دیگران  )

 سازمان ناپ و انتشارات وزارت فرهنگ و ارشاد اس می  تهران 

  تهران انتشارات افراز  ناپ اول   شناسینویسی و روایتدرآمدی بر داستان(  4911)  اللهنیاز، فت بی

و سـیده فاطمـه علـوی     ترجمه  انتقادی(-شناسی )درآمدی زبان شناختیروایت(  4919تو ن، مایک   )

 فاطمه نعمتی  ناپ اول  انتشارات سمت  تهران

منشـورات ا خـت ف     الدار العربیه للعلـوم ناشـرون/    4  ط بنیه الن  الروائی(  4040)  خلی ، ابراهیم

 الجزائر 

 بیروت  دارالظارابی   4ط   فی نظریه الوصف الروائی ( 4001)  الریاحی القسنبینی، نجوی

  ه للنان ناشرون  بیروت  مکتل4  ط مصبلحات نقد الروایهمعجم  ( 4004)  زیتونی، لبیف

 الهیئه المصریه العامـه للکتـاب     ط   الرمز و الرمزیه فی أدب نجیم محظو (  4001)  الشبی، سلیمان

  اهرهالق

 بیروت دارالآفاق الجدیده    9  ط أدب نجیم محظو ( یالمنتمی )دراسه ف(  4314)  شکری، غالی

دار البلیعـه للبلاعـه والنشـر       9  ط الله فی رحله نجیـم محظـو  الرمزیـه   (  4311)  طرابیشی، جورج

 بیروت 

عـده  الراببـه الدولیـه للناشـرین المسـتقلین        4  ط معجم السردیات(  4040)  القاضی، محمد وآخرون

 بلدان 
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قـافی العربـی    المرکـز الث   4  ط بنیه الن  السردی )من منظور النقد ا دبـی( (  4334)  لحمدانی، حمید

  بیروت

مستویات اللغه فی السـرد العربـی المعاصـر )دراسـه نظریـه      (  4001محمد الأمین البلله، محمد سالم  )
   ا نتشار العربی  بیروت 4ط   تبلیقیه فی سیمانبیقا السرد(

  ترجمـه دکتـر نجمـه رجـائی      سملولیسم در آثار نجیم محظو (  4911)  محمد سعید، فاطمه الزهراء

 مشهد  دانشگاه فردوسی   پ اولنا

 المؤسسه العربیه للدراسات والنشـر    4  ط جمالیات المکان فی الروایه العربیه(  4331)  النابلسی، شاکر

  بیروت

   ط   مکتله مصر )دار مصر للبلاعه(  القاهره الشحاذمحظو ، نجیم  ) (  

 نتشارات نیلوفر  تهران محمد دهقانی  ناپ سوم  ا ترجمه  گدا(  4911محظو ، نجیم  )

 مجلات

  91  کتـاب مـاه ادبیـات  شـماره     «گریسازی ابزاری برای روایتکانونی»(  4913حسنی راد، مرجان  )

 تهران 

 منابع اینترنتي

 سایت اتحاد الکتاب العرب   «انشائیه الخباب فی الروایه العربیه الحدیثه» ( 4000)  اللاردی، محمد
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 «وأدالبنات»حقیقت یابی 

 چکیده

این حقیقت است که تمـام یـا اک ـر وعـاید  ـرد  و       انگریب« الشعردیوان العرب»جمله معروف 

هـا مـکع گ دردیـاه اسـت      ه نوعی در ابیات شاعران آنمختلف ب  هاها در دوراناجتماعی عرب

 ،طبیعی به نظرمی آیا ادر شیوع  وأد البکـات در عرـرجاهلی واععیـت داشـته باشـا      ،بر این اساس

  مسـلله   راوانی از آن در شعر و ن ر عرـرجاهلی یا ـت شـود  وأد البکـات و      هانمونه ستیبایم

  اسـکاد و مـاارکی از عبیـ     میپـرداز یمقاله به آن م ـ واععیت داشتن آن موضوعی است که ما در این

کـه وأد البکـات در دوران    کـا ینماینظم و ن راعراب جاهلی و صار اسلام و آیات و روایات چکین م

جاهلیت و صار اسلام و پگ از آن حتی تا عرر حاضر وجود داشته و دارد؛ امـا وجـه  الاـتلاف،    

عرب و در یک زمـان و م ـان و در میـان عبیلـه ا       آن است که آیا این مطلب  قط مکحرر به عوم

ها  دیگر و در میان سایر ملـ  و اعـوام نیـو رواا داشـته و     ها و م انلااص بوده است؟ یا در زمان

بل ـه   ،عبائ  عرب به این نکگ تن درنمـی دادنـا    به دست آماه نشان می دها همه شواها دارد؟

ران و زنان عائ  بودنا  وجود زنان تـاجر و شـاعر در   بسیار  از اعوام عرب احترام لااصی برا  دلات

هـا مانکـا لاکسـار در شـعر و ح ـرت      برلاـی از آن   عرر جاهلی و بر جا  مانان آثار برجسـته 

ت  از سوئی دیگـر ادـر وأد البکـات را بـه معکـا       س)س( در تجارت بیانگر صاق این ادعا جهیلاا

سکاه ن کیم مرادیق زیـاد  از اهانـت و تحقیـر    ککایی آن در نظر بگیریم و  قط به معکا  لغو  آن ب

تا آنجا کـه عـرآن    درددیپگ از اسلام نیو مشاهاه م  هادلاتران و زنان در دوران  هاتیبه شخر

تمام أعـوام و نژادهـا را در اعرـار و عـرون متمـاد  دوشـته و         هاانسان« لاتقتلوا»  کریم با واژه

  اینمایککونی از ارت اب چکین اعمالی نهی م

  ن ر ،نظم وأدالبکات، عررجاهلی، صاراسلام، :هایدواژهکل
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 هممقد

 مـاده  مکظور، ابن)ککا میبر پسر و دلاتر زناه به دور شاه دلالت « هموؤود» و« موؤود»فظ ل

در عرآن کریم نیو به همین معکی به کار ر ته اسـت  در ادبیـات عـرب    « هالموؤود»کلمه  ( «وأد»

  کککـا بیـان مـی  « یئِـا  وَأَدَ، »  واژهدور کردن دلاتران را بـا مشـتقات   مفاهیم مربوط به زناه به 

 ـ هـا د نآماه است: وَأَدهَا یئاِ ها أ   أحوال العرب هبلوغ العرب  ی معر کتاب  چکان ه در   هحَی

 الألوسـی،  شـ ر   محمـود )شـود  مـی نیو به این معکی به کار بـرده    هوئیا وئیا، وائا، ها واژه

   (14 بی تا:

 اعرابی در بیت زیر به این مطلب اشاره دارد: ابن 

 ومَالَقِی الـمـَوؤُودَ مِن ظُلمِ أمُِّهِ                   کَمَا وَأَدَتْ ذَه ٌ جَمِیعاً وَ عَامِرُ

 ابوالعلار معر   نیو چکین سروده است:

 ؤود ی حالِ مَولاِِها                 ظُلماً،  لیتَ أباها الفَظّ مو هطوبَی لموؤود

 (904 :4 ا م،4001المعر ، )ابوالعلار

 :بردمیرا نیو به کار « وائا»  واژه« موؤود»در جا  دیگر علاوه بر اشاره به لفظ 

 من نبلٍ ما عتب الوائا       عکانا                ما الموؤود  در  ولو

 (943 ص همان،) 

ورشـاه را بـاین جهـت    معکا  سـکگیکی اسـت  دلاتـر زنـاه بـه د      به)وأد(   هواژدرواعد 

کـه موجـب مـری و      کردمیانبوه، بر پی ر او چکان سکگیکی  ها لااککه  دفتکامی« هموؤود»

این سکت نکگ آور البتـه در میـان برلاـی ازعبیلـه هـا        (14 ش ر ، بی تا: محمود)  دردیامی

  برجـا   بکی تمیم تا زمان ظهور اسلام نـه تکهـا بـراین عم ـ    مانکا هاییعبیلهعرب مرسوم بود  

بل ه بر مقاار آن نیو ا وودنا  عرآن کریم در آیات متعاد به این واععیت تلخ اشـاره دارد   ،مانانا

   ککامیآن را مح وم  و

ما در این مقاله بر آنیم که با ککا و کاو در نظم و ن ر جـاهلی و صاراسـلام رد پـایی و لـو     

آن سـروده     اشعار  که در ماح یا هجـو اناک در تلییا یا ردّ این حقیقت تلخ بیابیم و به تحلی
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زیر که ذهن انسان را به لاود مشغول  ها پرسشتحلیلی به -با روش توصیفی و ؛شاه بپردازیم

 پاسخ دهیم: سازدمی

چه شواها  از ادب جاهلی وصار اسلام مبکی بر رواا و ا تخار به زنـاه بـه دـورکردن     -

 دلاتران وجود دارد؟

و صار اسلام مبکی بر احترام دلاتران وم لاالفت با زنـاه بـه   چه شواها  از ادب جاهلی  -

 وجود دارد؟ هاآندور کردن 

چـرا   ،با توجه به ایک ه زناه به دور کردن دلاتران در اعوام و نژاد دیگر نیو سـابقه داشـت   -

  قط درنسبت دادن این نکگ به نژاد عرب  مبالغه شاه است؟

جـود آن در عرـر جـاهلی بیشـتر در     موضوع زنـاه بـه دـور کـردن دلاتـران و حقیقـت و      

تاریخ و تفسیر مورد بحث و بررسی عرار در ته و با اسکاد و ماارک کـا ی بـه اثبـات     ها کتاب

که آیا این مطلـب   شودمیاما وجه  الاتلاف صاحب نظران در این سئوال لالاصه  ؛رسیاه است

ست آماه نشـان   قط مکحرر به عوم عرب ودر یک زمان وم ان لااص بوده است؟ شواها به د

بل ه بسیار  از اعوام عـرب احتـرام    دادنا،نمیعبائ  عرب به این عار تن در   همهکه  می دها

لااصی برا  دلاتران و زنان عائ  بودنا  وجود زنان تاجر و شاعر در عرـر جـاهلی و برجـا     

)س( در  لاایجـه مانکـا لاکسـار در ادبیـات و ح ـرت      هـا آنبرلاـی از    برجستهمانان آثار 

ارت بیانگر صاق این ادعا است  عرآن که مکحرر بـه یـک عرـر و زمـان و م ـان لاـاص       تج

، وأد البکات را با هـی   شودمیمل  دیگر با هر دین و نژاد  نیو   همهنیست، و لاطابش شام  

عیا  که مکحرر به نژاد عرب و یک دوران لااص  باشا نیاورده است  بکـابراین بـا توجـه بـه     

مبالغـه   رسامیدیگر نیو سابقه دارد به نظر  نژادها دن دلاتران در اعوام و ایک ه زناه به دور کر

تبلیغـاتی و سیاسـی     جکبـه در انحرار نسبت دادن این عم  زشت به عوم عرب شایا بیشـتر  

 داشته باشا که آن هم عاب  اعتکار نیست 

 از: اناعبارتمکابد مورد استفاده در نگارش جستار حاضر  ترینمهم 

زن در » هـا  عکواناز احما محما الحو ی در سه باب با «  ی الشعرالجاهلی هالمرأ» کتاب -

در مبحـث زنـادی    او«  زن در جوانب هکـر  » و« زن در مسائ  اجتماعی»، «زنادی لاانواددی
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و بـه مسـلله کشـتن     ککـا میعکوان مادر، همسر، دلاتر، و لاواهر یاد لاانواددی، از جکگ زن به

از مرـادیق را در   هـایی نمونـه به دلاتران اشاره کـا ی و وا ـی دارد و    رزناان در  ر  مربوط 

    نمایامیتلییا ادعا  مطرح شاه ذکر 

محمود ش ر  الآلوسی در سه مجلـا کـه    از« أحوال العرب هبلوغ العرب  ی معر »کتاب  -

 اره زناه به دور کردن دلاتران نوشته است باز جلا سوم مطالبی در 14  صفحهدر 

آیات مربوط به زناه به دور کـردن دلاتـران اطلاعـات      بارهز کتب تفسیر که در برلای ا -

 «   تفسیرکبیر» و« مجمد البیان»، «نمونه»، «المیوان» عبی از  انانگاشتهمفیا  

 کـه از صلاح عبـا السـتار محمـا الشـهاو ،     « البکات  ی التراث العربی و الإسلامی» مقاله -

 ر دوره جاهلی و اسلامی ارائه کرده است ترویر  دویا از زنادی دلاتران د

 وأد البنات در میان اقوام و ملل دیگر وجود

پادشـاه حیـره   « نعمان بن مکور»دویکا: پیاایش این رسم غلط به دوره رلای از مورلاین میب

؛ نعمـان  پردالاـت نمـی   داستان از این عرار است که بکی تمیم مالیات وضد شاه را درددمیباز 

به این عبیله هجوم برنا  در نتیجه تعااد  از  رزنـاان و زنـان عبیلـه، بـه اسـارت        رمان داد، تا

عکوان رئیگ عبیله بـه همـراه   ر تکا  وعتی روابط بین نعمان و عبیله بکی تمیم حسکه شا، عیگ به

به زنان و دلاتران اسـیر لاطـاب    نعمانسائر سران برا  باز پگ در تن اسیران نود نعمان ر ت  

هر یک از شما مای  است، آماده حرکت باشا؛ و هر یک از شما میـ  بـه مانـان     کرده و دفت:

توانا بمانا  دلاتر عیگ بن عاصم در جمد کسانی بود که نود عبیله لاویش نر ت  عیگ می دارد

بر آشفت و پگ از این ماجرا برا  جلودیر  از ت رار چکین لافتی ترمیم در ت دلاتـرانش را  

بـاین ترتیـب، بـیش از ده تـن از      (93-49 ش:4939زاده،   تـّاحی   تحیـه ) زناه به دـور ککـا   

در « البکات وأد»دلاترانش را زناه به دور کرد  برلای از مورلاین، این عم  او را در رواا سکت 

    انادانسته  حتی بع ی او را پایه دوار این رسم دانکامیمیان عبای  عرب مؤثر 

 درددمیاین سکت نا روا به عب  از میلاد مسیح بر که اساس  اناعقیاهاما برلای دیگر بر این 

متفاوت در میان اعوام و مل  غیر عـرب  نیـو وجـود     ها انگیوهکه به بکا به دلای  مختلف و به 

ادر وأد البکات را به معکا  ککایی آن در نظر بگیـریم و   (34-34 م:4390جوادعلی،) داشته است 
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مختلـف   ها عرصهن معکا که برا  زنان و دلاتران در  قط به معکا  لغو  آن بسکاه ن کیم، بای

زنادی ارزشی عائ  نشویم و او را در تعیین سرنوشت لاود و سائر ا راد جامعه سـهیم نـاانیم،   

دلاتـران و زنـان در    ها شخریتدر این صورت  مرادیق زیاد  از اهانت و تحقیر نسبت به 

  دـردد مـی میان عرب و عجـم مشـاهاه   عب  و پگ از اسلام حتی تا زمان حاضر در  ها دوران

  بع ی دیگر کردنامیدر ککار عبر او د ن  و کشتکامیبرلای از عبای  زن را پگ از مری شوهر 

 تا: صص ثریا م کون ومریم صاند پور، بی  )سپردنامینیو زن را زناه در عبر شوهرش به لااک 

 ق ترــرف نااشــت زن در اعـوام متمــان عبـ  از اســلام حــق تملـک داشــت امــا ح ـ    (49-43

تمـام   هـا  انسـان « لاتقتلـوا »  واژههمین جهت  عرآن کریم بـا   به( 39 :9 بی تا، ا )طباطبایی،

اعرار و عرون متماد  دوشته و ککونی اعم از عرب و غیر عرب را از ارت ـاب چکـین اعمـالی    

زم است نگـاهی  در مورد زنان لا هاآیین  برا  آشکایی کلی با عقایا سایر نژادها و نمایامینهی 

 هر چکا دورا به این عقایا داشته باشیم:

 یونان

انسانی به حسـاب    درجه ترینپایینن در یونان درنهایت پستی و ذلت بود و نمودار  از ز

  پایکـاورا  شـا مـی درلاانـه نگهـاار     غالبـاً یعکی  اعا شخرـیت اجتمـاعی بـود و در     آما؛می

«Pinndora »بشـر    مرـائب و  هـا بابختی  سرچشمهت که زنی لایالی در اسطوره یونان اس

زن یـا دلاتـر    توانستمی( پار یا شوهر 43: ه4103الله،     نورالاین مریم  )شودمیمحسوب 

لاود را بفروشا یا عرض دها و یا او را ب شا  در واعد زن به صورت یک کـالا عابـ  لاریـا و    

در میان ا راد نـام آور یونـان   آور آن است که این بی احترامی به زنان حتی  شگفت روش بود  

 سـیا عـرض داد  )  لاطیـب « آلـی بیـادِ  » بـه م ال سقراط همسر لاود را عکواننیو رواا داشت  به

 ،لاـود    اضـله و ا لاطون  یلسوف مشهور غرب در مایکـه    ( 44 ش:4933ا ،  لاامکه محما

م زمان برا  عموم زن را عاب  استفاده ه اوزنان را جوئی از آلارین طبقات جامعه علمااد نمود  

  و  معتقا به ازدواا مشترک و عمومی بود  ارسطو نیو بر این عقیاه بـود کـه   دانستمیمردان 

 )43 ص ،بی تا ،ثریا م کون ومریم صاند پور)ناارد   زن شایستگی آزاد  و حقوق سیاسی را
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 روم 

به مرد اجـازه  مقررات تمان روم عایم که چهار عرن عب  از میلاد مسیح پایه دوار  شا  رد

بشر  و حتی ع و لاانواده نبود    جامعهکه حتی زن را به عت  برسانا و زن جور  شامیداده 

 (33: 9 ا ،تا بی)طباطبایی، 

 هند

کا از روزداران عایم دارا  علم، تمان و  رهکگ بود اما وضعیت زن در آن بهتـر از أعـوام وملـ     ه

 ـالار و آرایـش کـرده هم ـون      هـا  لبـاس مری او بـا   دیگر نبود  زن مانکا ملِک شوهر بود و پگ از

 (94ه: 4103  )مریم نورالاین     الله،سولاتمیعروس با جسا شوهرش زناه درآتش 

 ایران

نااشت  مودک اعلام کرد که تعـاد   هاتمانضد زن در ایران باستان چکاان تفاوتی با سایر و

ادر ـ لاواهر ـ دلاتـر( نیـو مجـاز      زوجات باون ضابطه مباح است؛ و حتی ازدواا با محارم )م

  شـا مـی محسـوب   رشـیی عکوان شخص مطرح نبود، بل ه بود  به ویژه در دوره ساسانی زن به

زن در آن دوران از حقـوق لاـویش محـروم بـود؛ و از هـر لحـا ، تحـت سرپرسـتی و          اساساً

مـری،  عیمومت رئیگ لاانوار عرار داشت  رئیگ لاانوار مم ن بود پار یا شوهر یا در صـورت  

جانشین آنان باشا  الاتیارات این عیّم یا رئیگ لاانوار کمتر محاودیتی داشت  تمام هاایایی که 

، کردنـا مـی ، و یا آن ه آنان بر اثر کار و غیـر آن تحرـی    شامیبه زن یا به کودکان داده  احیاناً

 بارتلمـه،  یسـتال کرمانکا درآماها  اکتسابی برددان، همه متعلق به این رئیگ لاانوار بود  ) عیکاً

 (44 ش:4999الومانی، صاحب ناصرالاین محماحسن ترجمه

 چین

، مانانـا میپسر  بیدر  رهکگ متمان چین کهن نیو مادران آرزو  پسر زایی داشتکا؛ و ادر 

 هـا میـاان ؛ و در کردنـا میهمواره شرمگین بودنا؛ زیرا پسران بهتر از دلاتران در کشتوارها کار 

، بر عهاه پسـران  در تمیکه برا  نیاکان صورت  هاییعربانی، بردوار    از دیربازجکگیانامی

آنان را با ش یبایی به  بایستمی  کردنامیبر دوش لاانواده سکگیکی « بار»بود  دلاتران، هم ون 
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کـار کککـا، و    جاآنعرصه رشا رسانیا؛ تا لاانواده را ترک دویکا، و به لاانه شوهر رونا؛ و در 

نو به بار آورنا  در مواعد سـختی، ادـر دلاتـر  بـر دلاتـران متعـاد        ا نوادهلااکاردر زایکا؛ و 

، ام ان داشت که نوزاد بیگکاه را رها کککا، تا در سرما  شـب بمیـرد؛ یـا    شامیلاانواده ا ووده 

 ( 331 :ش4،4993 اطلب شود  )وی  دورانت، جمعی از مترجمان،  طعمهلاوراک درازان 

 تن و  در بسیار  از مکاطق و بین ملـ  دیگـر هم ـون ژاپـن و     بی احترامی به زن و نادیاه در

آ ریقا و غیره نیو رواا داشت و  قط مخروص نژادها  مـوکور نبـود  مسـائ  مربـوط بـه زنـان و       

کهن نیست بل ه مرادیق  راوانی از تـوهین بـه    ها دورانتکها محاود به  هاآندلاتران و بی ارزشی 

ر و حتی معاصر نیو مشاهاه کرد  عـانون انگلـیگ تـا عـرن نـوزدهم      الای ها زماندر  توانمیزنان را 

  عـانون  کـرد مـی و  قط درنرخ و عیمت دوار  آن دلاالـت   دانستمی روش زن را برا  مرد مجاز 

    دانامی رانسه در عرر حاضر هکوز هم حقوق مالی زن را تابد لاواست همسرش 

 برابر وأدالبنات موضع اسلام در

دسـتور  اسـت عـام و لاطـابی اسـت      « هإیاکِ أعکی واسمعی یا جـار » رآن کریم بر اساسع

  در مواضـد  باشـا مـی  رادیر که شام  تمام ا راد و مل ِ اعرار و عرون در اعری نقـاط جهـان   

، تا شکاعت و عباحت این عم  را بیان نمایـا وتمـامی   ککامیمتعاد رسم وأدالبکات را یادآور  

ی وعتی عرآن  ع گ العم  مشرکین در باره دلاتر دار شان را یعک ؛مردم را از ت رار آن باز دارد

دفت نه تکها به عرب جاهلی بل ه  بـه تمـامی  ا ـراد     توانمیدر واعد  ککامیدر آن دوران بیان 

 :داردمیپرده بر  هاآنمل  دیگر نیو اشاره دارد و از اعمال شکید 

م سْوَدًّا وَ ه وَ کظَِیمٌ * یَتَوار  مِنَ الْقَومِْ مِنْ س ورِ ما ب شِّـرَ   وَ إِذا ب شِّرَ أَحاَ ه مْ بِالْلُنْ ی ظَ َّ وَجهْ ه 

 (33 ـ 33: نح بِهِ أَ ی مْسِ ُه  عَلی ه ونٍ أمَْ یاَ سُّه   ِی التُّرابِ   )

 اتـا   بـی )طباطبـایی،  «  ألَاَ سآَرَ ماَ یحَْ مُ ـونَ : »دانامیعرآن زناه به دور کردن دلاتر را نابخردانه 

کـه بـه    شودمیالبته  این مح ومیت عرآنی،  رزناکشیِ جاهلیتِ مارن ککونی را نیو شام   (499: 44

ش   دیگر  نمودار شاه؛ یعکی همان آزاد  سقط جکین که در بسیار  از کشـورها  بـه اصـطلاح    

 متمان و پیشر ته امروز ، به صورتی عانونی در آماه، و از رواا کام  برلاوردار است 
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ه دور کردن دلاتران به حاّ  در عرآن زشت و مکفور معر ی شاه، که رسیادی مسلله زناه ب

وَ إِذاَ : » رمایـا میعکوان ی ی از حوادث مهم رستالایو دانسته، و به این موضوع را در آلارت، به

 بشـر   هـا  پایاهباین وسیله پروناه ی ی از  اجعه آمیوترین « س ئلَِتْ بِلَ  ذَنْبٍ عُتلَِتْ هالْمَوْؤُدَ

، سـؤال  شـونا مـی ؛ و درباره  رزناانی که با بی رحمی تمام زناه به دور شاه یا شودمیدشوده 

؟ درجایی دیگـر عـرآن بـرا  جلـودیر  از ایـن عمـ ،       اناشاه؛ که به چه جرمی کشته شودمی

دَکمْ وَ لَا تَقْتلُُواْ أَوْلَا: » رمایامیچکین  کشکامیلاطاب به کسانی که از ترس  قر دلاتران لاود را 

از سـوره   434و در آیـه   (94 سرار«)إِنَّ عَتلَْه مْ کانَ لاطِْلً کبِیراً إِیاکم إمِلَْاقٍ  نحنُ نَرْز عُه مْ وَ  هلاَشْی

 «وَ لَا تَقْتلُُواْ أَوْلَادَکم مِّنْ إمِلَْاقٍ  نَحنُ نرَْز عُ مْ وَ إِیاه مْ»انعام نیو آماه است که: 

از ن وهش زناه به دـور کـردن دلاتـران مشـاهاه      هاییهنشانعلاوه بر عرآن در روایات نیو 

)ص( عـرض کـرد: ا     پیـامبر روایتی از عبیا الله بن ابی ملی ه آماه اسـت کـه بـه     در  شودمی

 ؟رودمیرسول لااا مادرم بسیار نی وکار و لایّـر و بخشکاه بود آیا امیا  به نجات او 

 ا دلاتر  را زناه به دور کرده است؟  یعکی آی «هل وأدت؟» پیغمبر اکرم در جواب او  رمود:

 آر دفت: 

 جهکمی است  اوپیامبر  رمود: 

چکین نتیجه در ت که اسلام در مقاب  پایاه شوم عت   رزناان اعم از  توانمیبر این اساس 

دلاتر یا پسر به شات ایستاده و مجازات سکگیکی در برابر ارت اب آن وضـد نمـوده اسـت  تـا     

 آتی بشر جلودیر  شود  ها نس در  باین وسیله از ت رار آن
 

 ادب جاهلی و صدر اسلام یآینهوأدالبنات در 

که مسائ  و عقایا رائج در آن دوران به صورت  آیامیز نظم و ن ر به دست آماه چکین بر ا

دسترده در شعرها و ن رها مکع گ دردیاه اسـت  موضـوعاتی چـون جکـگ و  قـر و دزد  و      

ظاهر  زن و عقایا  مانکا بت پرستی و ستاره پرستی بـه   ها زیباییغارت و شراب و وصف 

عاب  مشاهاه است  ولی وجود موضوع  وأدالبکـات   هازمانوضوح در متون بر جا  ماناه از آن 
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از شـیوع   هـا عـرب جاهلی بوده ویا درمیان  ها عربو بی احترامی به زن که ادعا شاه لااص 

 درن ر لایلی نادر است  لاروصاًان بیشتر  برلاوردار بوده است درمتون آن دور

 نثر

آثار زیاد  از ن ر جاهلی در باره زناه به دور کـردن دلاتـران وجـود نـاارد امـا برلاـی از        

 هـا  کتـاب در  شـا مـی جملات رائج در آن دوران که درمیان طر ااران این ع ـیه رد و بـال   

بـه جـا  تبریـک دعـا      اناشمیم ال وعتی با نوزاد دلاتر مواجه عکوان  بهشودمیتاریخی یا ت 

را از نکگ و عار وجود و  محفو  نگه دارد و در پردالات هویکـه زنـادی    هاآنلااا  کردنامی

 :دفتکامیاو کفایتشان ککا و یا او را از هستی ساعط نمایا وچکین 

 الأدبـار،  محاضرات الإصفهانی، )الراغب« و صاهرتم القبر هامؤونتأمنکم الله عارها و کفاکم »

 (4 بی تا: ،4 ا

دوست نااشتکا دامادشـان از بیگانگـان    هاعربو این لاود دواهی است برآن ماعا که شایا 

عی  لأعرابـیّ مـا ولـاک؟ عـال     »در ذم دلاتر چکین آورده است:  اللطائف والظرائفباشا  کتاب 

 البتـه دـاهی نیـو   «  علی  لابیثٌ عی : وکیف ذلک؟ عال  لا عاد أع ّ من الواحا و ألابث من بکتٍ

و این جمله کوتاه را به  صورت ضرب الم ـ  در میـان لاـود     کردنامیبه عم  لاویش ا تخار 

صلاح عبا الستار محما الشـماو ، البکـات  ـی    «)دفنُ البناتِ من المکرماتِ»رواا داده بودنا: 

این کار بر اثر اعتقاد به د ن ابعاد شوم وجود دلاتران و زنان  (4 صالتراث العربی و الإسلامی، 

ــ ــه    هم ــود ک ــاک ب ــان در لا ــن جسمش ــیراه د  ــام و عقررری  همشررؤوم هالمرررأ: »دفتک

« و الردار  هو الداب هالمرأ فیفی الثلاث:  هالطیر»  عول معروف (343م: 4390جوادعلی،«)حلقی

عکف بن عیگ وعتی بـا لابـر    (43 و 43 ،43 ق:4933ا غانی، سعیانیو بر این معکا دلالت دارد  )

، هردیتتُاا  ه، و هری عرور  هو کیف لا تأخذنی العبرر »ت و دفت: تولا دلاتر لاود مواجه شا دریس

 امدریـه )چگونـه  (430 بـی تـا:   حـو ی،  محما )احما« ، و ماناها لغیریالبکاءُ هاسلاح، و هسرق

دریـه، و لـوتش مـال     اشاسـلحه سرعت،  اشهایهنگیرد بر این دلاتر که وجودش نکگ و عار، 

 !(؟دیگران است
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 نظم

به دلاتران در دوران جاهلیت عرب تا سرحا زناه به دور کردن  اشعار  که در زمیکه بغض

 ؛سروده شاه اناک است اما نسبت بـه ن ـر برجـا  مانـاه از حجـم بیشـتر  برلاـوردار اسـت        

پـگ از هفـت دلاتـر از لاـوف تولـا       کردنمیم ال شخری که دلاتران را زناه به دور عکوانبه

 چکین سرود: هابتدلاتر هشتم هکگام طواف به دور کعبه و در برابر 

 شیّبنَ رأسی و أکلن کسبی  یاربّ حسبی من بکاتٍ حسبی 

   لبیـصمًّا یاَ قُّ ـو زِدتکی ه  إن زِدتکی ألار  لالعتَ علبی 

 (4 ص)صلاح عبا الستار محما الشماو ، البکات  ی التراث العربی و الإسلامی، 

  ادـر یـک   انـا لاـورده را  امدارایـی سرم را سفیا کرده و  موها )لااایا دلاترانم بگ است  

 ا  (ا  و اناوهی کمرش ن بر من ا وودهدلاتر دیگر بر من بیفوایی در واعد علبم را ککاه

 هـا آنعباالله بن طاهر در بی ارزشی دلاتران به طور ککایه و در ا تخار به زناه به دور کردن 

 :دویامی

 رهرُر الـأصهار إذا ذک هثلاث     بقاؤهُا تٍ ی رجَّیـأبی بک ل  

 القبرُو عبرٌ یواریها و لایرهم      یرونها یغطّیها و بع ٌ  بیتٌ 

(491 بی تا:، الحرر )   

)برا  هر پار  که صاحب دلاتر زناه و مانانی است، هرداه صحبت از داماد شـود او سـه   

شوهر  کـه از او محا ظـت نمایـا، و سـوم      دیگر لاانه ا  که او را بپوشانا،  ی یداماد دارد: 

 لاود د ن ککا، و البته عبر از همه بهتر است ( او را در عبر  که

ی ی دیگر از شاعران جاهلی در زناه به دور کردن دلاترش با ا تخار شعر  سـروده و در   

مطلد آن بیان کرده است که اسم دلاترم را در هکگام ولادت )تموت( دواشـتم تـا عبـر بهتـرین     

 او باشا:  لاانه

 تــبَیبٌ وَ ــبرُ نولٌ طَیّـــم وت            و القتـــَ و لاَِت إذ سـَمَّیتهُا

(4 ص)صلاح عبا الستار محما الشماو ، البکات  ی التراث العربی و الإسلامی،    
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عقی  بن ع لَّفَه مری دلاترش را بر زناه بودن او و ازدواا کردن بـا  ـرد  بـوری و مهریـه     

  راوان ترجیح داده و چکین سروده است:

 إلی المهرُ                 ألفٌ و عباانٌ و ذودٌ عشرُإنی و إن سیقَ 

 القبرأَحبَُّ أصهار  إلی 

 (491 بی تا:، الحرر )

 راوان شتر باشا، باز هـم مـی    ها دلّه)ادرمهریه دلاترم هوار دیکار به همراه برددان زیاد و 

 دویم عبر بهترین داماد در نود من است (

أعراب داشته باشا که نس  پسر  لاود را  رزنا لاـویش  شایا این ابیات اشاره بر آن عقیاه 

  آوردنانمیولی نس  دلاتر  لاود را  رزنا لاویش به حساب  دانستکامی

اما نادفته نمانا که برلای نیو از سر دلسوز  و عام تحم  جفا  دیگران نسـبت بـه دلاتـر    

ق بـن لالَـف بحرانـی     م ال اسحاعکوانبمیرد و این جور و جفارا نبیکا  به کردنامیلاویش، دعا 

دوست داشت دلاترش أمیمیه که توان پردالات هویکه زنادی او را نااشت بمیـرد امـا در عـین    

حال عشق و علاعه لاود به او و غم و اناوه و  پگ از مردش را نیو چکین به ترـویر کشـیاه   

 است:

 ــ ــولا أمیم ــامِ   هل ــنَ الع ــوعْ م ــم أج  ل

ــ   ــی العــیش معر تــی هو زادنــی رغب

 أو جفـــارَ أخٍ عـــمٍّ هألاشـــی  ظاظـــ

 شـفقا  هـا مـوت تهو  حیاتی و أهو  

ــا ب کی  ــین تَکـ ــی حـ ــوکرّت  بکتـ  إذا تـ
 

 و لم أَجْب   ی اللّیـالی حِکـاسَِ الظُّلَـمِ    

 یجفوهــــا ذوو الــــرحمِ هذلَّ الیتیمــــ

 و ککــت  أب ــی علیهــا مــن أذ  ال لــمِ

 و الموت أکرم نَـــواّلٍ عَلَـی الـح ـــرمَِ  

  بـــامِبکتـــی عبرتـــی  ه اضــت لعبـــر 
 

(40 ه:4433الشاکر،  ابن)                 

  شکالاتم نسبت پیمودمنمیو تاری ی شبها  ظلمانی را  ترسیامنمینبود از مری  ه)ادر امیم

به لاوار  دلاتر یتیمم که مورد ستم لاویشاوناان عرار دیرد میـ  بـه زنـاه مانـانم را ا ـوایش      

  دریممیاو از نیش زبان این وآن و برا   ترسممی  من از بی رحمی عمو یا جور برادر دهامی

بعـا از مـن بهتـرین     چون، ککممیو من از سر دلسوز  مردش را طلب  لاواهامیاو بقا  مرا 
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به یاد دریه و زار  دلاترم پگ از مردم می ا ـتم اشـ م    وعتیمهمان برا  ناموسم مری است  

  ( درددمیبا لاون لبریو 

 آن چکین است: ها بیتاز  اسحاق پگ از مری دلاترش شعر  سرود که برلای

 بعا الهاور و لا وجاٌ و لا ح لُم  کیــلا همٌّ ی ؤَرّعُــ الآن نـمتِ  

 ألمما أتی ـرورا و بی مـأحیا س لِلموتِ عکا  أیادٍ لَست  أُن رها 

(401 ص، الحرر )   

لاـواب از چشـمم بربایـا      توانـا نمـی )اککون که تو در دوشتی هی  غم و غره و کابوسی 

غیر عاب  ان ار دارد، زیرا در من که از آمانش دردمکـا شـاه بـودم     هاییعارتنود من  مری در

 سرور و شاد  آ ریا (                          

ترس از دلاتر داشتن و آرزو   رزنا پسر تکها به مردان الاتراص نااشـت بل ـه زنـان نیـو     

ویش را  ـراهم سـازنا و   دوست داشتکا با به دنیا آوردن  رزنا پسر موجبات شاد  همسـر لا ـ 

نیو نسبت بـه  رزنـا دلاتـر حـگ      هاآنبراین  بکاجا  بیشتر  در دل او برا  لاویش باز کککا  

ا  بیشتر از مردان نسبت به  رزنا دلاتر از لاـود نشـان   لاوبی نااشتکا، بل ه داهی بغض و کیکه

 :لاواهامی  چکان ه زن عابله ا  در هکگام درد زایمانِ سحابه از و  چکین دادنامی

 و أیرِ هأیا سحابَ طرّعی بخیرٍ                وطرّعی بخری

(433 بی تا: ،4الجاحظ، ا )و لا تریکا طرف البظیرِ                        

مادیکـه   نشـانه دلاتر  دارا   و ؛نریکه بوا ها نشانه)ا  سحابه  رزنا نی و بوا  پسر  دارا  

 به مانشان ناه (

 شـکالاتکا میو مردم او را به جکون  باریامیماعت از سر و رویش ح ها نشانهحتی زنی که 

 سـپارد میآن به دست  راموشی  هدرسایوحماعت لاود را  ککامینیو به پسر زائیان لاود ا تخار 

 :دویامیو از شکیان سخکان زشت مردم ابایی ناارد و 

 همعلق هإذا رأیت لاری                   هو ما أبالی أن أکون محمق

(433: تا بی ،4 ا الجاحظ،)   
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موکر بـودن رامشـاهاه کـکم دیگـر اهمیتـی بـه         هنشان آورممی)وعتی در  رزنا  که بانیا 

 احمق و احمق زا بودن لاودنمی دهم (

بـه   شـانا مـی ایکان در ککار مردان متعرب نادان به  عار  که از تولا  رزنا پسر لاوشحال 

  البته همانطور که دشتکامییان لاانواده لاویش ناراحت همان اناازه یا بیشتر از تولا دلاتر در م

بـا وأد البکـات بسـیار انـاک و       رابطهبرجا  مانکاه از عرب در  ن رها ملاحظه شا شعرها و 

 .  ترویر  روشن از وجود یا شیوع  این عم  ارائه دها توانانمیعلی  است و 

  هاآنجایگاه دختران و زنان در جاهلیت و علاقه به 

دلیلـی موثـق    توانامیازاین دفته شا کم بودن نظم ون ر جاهلی در موضوع وأد البکات  یشپ

نقـ   « هیـ م بـن عـا    »از عول « میاانی»بر عام شیوع آن در عرر جاهلی باشا  ولی در جایی 

که: این کردار زشت در میان تمامی عبای  عرب رواا داشت، و حاود یک دهم از مردم  ککامی

اما ایراد  کـه بـر ایـن    ( 30م: 4390)جوادعلی، بودناین پایاه شوم در تار طوایف مختلف به ا

و  شـا مـی این است که ادر وأد البکات عمومیت داشت، از تعااد زنـان کاسـته    آیامینظر وارد 

  شـعرا نیـو بایـا بـه ایـن عمـ ،       شـا نمیپگ از ظهور اسلام عملاً پایاه تعاد زوجات مطرح 

  حـال آن ـه   دادنـا مـی  ب چکین عملی نشاه، مورد هجو عـرار  مباهات کرده و کسی را که مرت

چکین ادعایی نیست  عواطف لاویشاونا  بـه    کککاهاشعار بر جا  ماناه ازعرر جاهلی ثابت 

اعت ا  زنادی عشایر  در عرب، درلاشکاه و بسیار شایا بود  از این رو، عادت عرب چکـین  

و لاونریو  بین دو طایفه متخاصم، از هـر   بگ و پایان دادن به جکگبود که برا  صلح و آتش

آوردنا بوجود می عرابتدادنا و به این وسیله پیونا لاویشی و طرف دلاتر  به طرف دیگر می

کردنـا و هردـو شـکیاه نشـا در     بین آن دو عبیله را برا  همیشه ت مین می صمیمیتو صفا و 

مـادر، بـرادر و یـا     ی ی از حالات لاشم و غ ب و تعرب و حمیت و مانکـا آن کسـی پـار،   

 (40ه: 4103لاواهر لاود را کشته باشا  )مریم نورالاین     الله،

وائاین نیـو   غیرهمانطور که شعر ماح یا هجو وائاین بروز چشمگیر  در آن دوران ناارد  

مـورد   کشـت نمـی یعکی کسی که دلاتر داشت اما او را  انا؛نگر تهمورد هجو هی  شاعر  عرار 

بل ه بر ع گ، شـعرها  مربـوط بـه اکـرام      شا؛نمیتمسخر کسی واعد اعتراض و سرزنش یا 
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زنان و دلاتران در ادبیات آن دوران به و ور وجود دارد  حتی از زنان شاعر نیو اشعار   ـراوان  

وجود شعرا  زن و سـرودن شـعر در موضـوعات مختلـف و      اصلاً  بیکیممیدر تلییا این ماعا 

و رواا اشعار شاعران زن درمیان محا   و مجالگ دلیلـی  آن زمان   جامعهعرضه کردن آن به 

آنان است م   دیوان لاکسـار   ها سرودهمح م و لااشه ناپویر در ارزشمکا  زنان و احترام به 

که در انتظار  رزنا صعلوک لاـویش   هسرود  یا شعر سل  هکه در رثا  برادرانش صخر و معاوی

 ز از جکگ برنگشته بود چکین سروده است:و با ا تخار به وجود و  که هکو هسلیک بن سل 

 من هلاک  هلک  هطاف یبغی نجو

 أ ّ شئ عتلک  هلیت شعر  ضل

 أم عاو لاتلک؟  أمریض لم تعا؟

 للفتی حیث سلک  والمکایا رصا

 لفتی لم یک لک  أ ّ شئ حسن

 حین تلقی أجلک  ک  شئ عات 

 غیرکاّ أملک         نلتفی عا طالما

 شغلکعن جوابی   إن أمرا ادحا

 لم تجب من سللک  سلعوّ  الکفگ إذ

 عکک ملک هصبر  هلیت علبی ساع

 للمکایا بالک  لیت نفسی عامّت

هم کین ام جکاب همسر امروالقیگ نیو از استادان برجسته شعر بـود کـه داور  اشـعار را    

برعهاه داشت و در مورد  بین همسرش و شخری به نام علقمه داور  کرد و ح م بـه سـود   

 بـه  دوبـاره  نگـاهی  پـور،  علـی  مشـها   مـریم /مهریو  مهـا  زیان شـوهرش داد  ) علقمه و 

لارنق دلاتر بار لاـواهر طر ـه بـن عبـا نیـو از       (3 ص ،(4) جاهلیت عرر در زن ها ویژدی

شاعران مشهور جاهلیت بود که اک ر اشعارش را در سوی برادرش طر ه سـروده اسـت  بشـیر    

 پـردازد میتن از شاعران  443و الإسلام به معر ی  هیموت در کتاب شاعرات العرب  ی الجاهلی

 شـاعرات  بشـیریموت، نفر متعلق به دوران اسـلام هسـتکا  )   39نفر متعلق به جاهلی و  443که 
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عبـامهکا نیـو درکتـاب     (ق4143مـایو،  محما القادر عبا ترحیح الإسلام، و هالجاهلی  ی العرب

 ازکـه بـیش    ککـا مـی زن شـاعر را معر ـی    301و الإسلام  همعجم الکسار الشاعرات  ی الجاهلی

 ـ زیستکا میدر دوران جاهلی  هاآننفر از 400 و  ه)مهکّا عبا، معجم الکسار الشاعرات  ی الجاهلی

 (ق4140،هالعلمی دارال تب: بیروتالإسلام، 

و وأد  داشـتکا مـی که اک ر اعراب دلاتـران و زنـان را درامـی     دیریممینتیجه  با این اوصاف

جایی نااشت  بل ه در حـرف و عمـ  اعـااماتی در احتـرام و حمایـت از       هاآنان البکات در می

تاریخی که مکبد موثقی ناارد و باون شـک   ها روایت  در برلای دادنامیابقا  دلاتران انجام 

بن ناحیه المجاشعی جا  رزدق با لاریـان  دلاتـران،    هلاالی از غلو نیست نق  شاه که صعرع

را به تاریج از زناه به دور شان نجات داد   ـرزدق در  خـر بـه     اهآندویست و هشتاد تن از 

 جاش چکین سرود:

ــع  ــین صعر ــا الغی  ــی أح ــو  هأب  ال

 علــی حــین لا تحیــا البکــات، وإذ هــم

ــر    ــر مخف ــه غی ــم أن ــر یعل ــی الفق  عل
 

 أجــار بکــات الوائــاین ومــن یجــر     

 متــی تخلــف الجــوزار و الــالو یمطــر

ــی الأصــکام حــول   ــاً عل  المــاورع و 
 

(3-4 ص ،43 ا اصفهانی، و 199 ص دق، رز)   

 :دفتمیو  کردمی رزدق همیشه در اشعار لاود به این عم  پر ارزش جاّ لاویش ا تخار  

 توئام ـــیا الوئیا  لــو جاّ  الو  مکد الوائاین               و أح

(1 ص ،43 ا ،اصفهانی)   

و آنان را باعی نگـه   _مود )جاّ من کسی است که از زناه به دور کردن دلاتران جلودیر  ن

 داشت تا زناه د ن نگردنا(

شخری به لااطر  قر لاانواده دلاتر لاویش را زنـاه   شکیامیزیا بن عمر بن نفی  نیو وعتی 

و بـاین   دیـرم مـی من مخارا زنـادیش را برعهـاه     دفتمیو  ر تمینود او  ککامیبه دور 

آنگـاه  پـارش را    کـرد مـی لاود بـوری   و نود در تمیترتیب دلاتر را از والاین  قیر تحوی  

 بین ایک ه دلاترش را پگ بگیرد یا هم کان نود او باعی بگوارد  سالاتمیمخیر 

 کسانی که پرسیاه بودنا آیا برا  زیا آمرزش بخواهیم؟ سؤال)ص( در پاسخ به  اکرمپیامبر 



 ازدهمدوشماره                            سابق( یم انسانات و علویادب)مجله  ات عربییزبان و ادب مجله                                     98 

 

عکوان یک امت ت بهآر ، زیرا او لاود به تکهایی در عیام« وحده هنَعمَ فإنّه یبُعث أمت» رمود: 

  شودمیمحشور 

درامیااشت برلای پاران نسبت به دلاتران لاویش در زمـان جاهلیـت آن    ها نشانهی ی از 

ابن رباح پـار زهیـر کـه     هم  : ربیع دویانامیدلاتران لاویش ککیه بر  ها نامبود که بر اساس 

 ص همـان، ) امامـه ابـو   ذبیـانی  هنابغ  ککیه  (493 ص ،3 ا ،اصفهانی) بودابی سلمی  اشککیه

 است    هو ککیه حاتم طائی نیو ابوسفان (431

پاران را نسبت به   علاعهالبته شعرها  زیاد  از دوران جاهلیت  برجا  ماناه که عشق و 

دارا  سه دلاتر بود و هم صـحبتی بـا دلاتـرانش را امـر       معن بن أوس  دهامیدلاتران نشان 

  او معتقا است که و ا  دلاتران بیشـتر از  دادمیترجیح  و دلاتران را بر پسران دانستمینی و 

 پسران است:

ــاتهم   ــون بکـ ــالاً ی رهـ ــت رجـ  رأیـ

ــالفتی    ــرن بـ ــام یع ـ ــیهن والأیـ  و ـ
 

ــوالح   ــار صـ ــوب نسـ ــیهن لا ی ـ  و ـ

ــه   ــا لا یمللکــــ ــوائحوائــــ   ونــــ
 

(919 ص ،40 ا همان،)             

 :ککامیامرؤ القیگ در بیت زیر حالت دلاتر را در کودکی چکین وصف  

 بیت جوار من لعب هاولوهی إذ ذاک علیها مئور                   

(4 ص)صلاح عبا الستار محما الشماو ، البکات  ی التراث العربی و الإسلامی،   

 که بعا از مری و  زیاد بیتابی ن رده و لاودشان را اذیت ن ککا: ککامیلبیا دلاترانش را نریحت 

ــا  ــیش أبوهمـ ــا  أن یعـ ــی ابکتـ  تمکـ

ــا ــا    ــوت أبوکم ــوم أن یم ــان ی  ن ح
 

 ــ   ــن ربیع ــا إلا م ـــ  أن ــر هوهـ  أو م 

ــا   ــا ولا تحلق ــا وجهً ــلا تخمش ــعر   ش
 

 

(919 ص ،40 ا ،اصفهانی)  

 :سرایامیزبیر بن عبا المطلب نیو دلاترلاود أم الح م را به آهو تشبیه کرده چکین  

 أحـم امر یا حبوا أم الح م          کلنها    

  سهم ها یساهم          یا بعلها ماذا یشم   

(33،31 ص العربی، الشعبی الشعر نرار، )حسین   



 98                                       «وأدالبکات»حقیقت یابی                                                       مهفت سال  

 

البته غالب کسـانی کـه بـرا  زن ارزش عائـ  بودنـا و از و  در حـرف و عمـ  حمایـت         

ظـاهر  و لطا ـت جسـمانی او داشـتکا  شـعرا بیشـتر بـه         ها زیباییتوجه به  اصولاً کردنامی

معکـو  زن بسـیار انـاک     ها زیبایینگاهشان به  پردالاتکا وجسمی زن می ها زیباییوصف 

توجه بـه   اما کردنا؛میلاود را با تغول و وصف محاسن اناام زن شروع  ها سرودهبود و اک ر 

پگ هی  وجـاان   دردد  هاآنماند لاشونت در برابر  توانامیاین جکبه از بعا وجود  زنان نیو 

یقت همگانی وهمـه جـایی وهمیشـگی بـوده     که وأدالبکات یک حق پویردنمیبیاار  به آسانی 

 باشا 

 نتیجه

زمجموع نظم و ن ر دوران جاهلی و پگ از آن و نیو ازآیـات و روایـات وارده در موضـوع    ا

که اشعار کمی از دوران جاهلی در وصف یـا مـاح ایـن کـار نـاروا       آیامیوأدالبکات چکین بر 

 برجا  ماناه است وآن به دلای  زیراست:

چـرا   ؛مرسوم بـود  هاآنعبائ  عرب رواا نااشت و  قط در تعااد اناکی از  این امر در همه

بازتاب آن در اشعار عرب جـار    بایستمیکه ادر این امر به طور عام و دسترده رواا داشت 

بل ـه هـرکگ را کـه بـه ایـن عمـ  اعـاام         کردنا،میو سار  بود و نه تکها به این عم  ا تخار 

  اکردنمیهجو و ذم  کرد،نمی

بودنا ا راد  که نه تکها از این کـار کراهـت    ورزیانامیدر بین عبائلی که باین امر مبادرت 

 و ایسـتادنا مـی و در مقاب  آن  کردنامیبل ه به انحار مختلف در برابر آن موضد دیر   ،داشتکا

 هـا آناز تعااد دلاتـران   بایستمی ورزیانامیادر همه ا راد آن عبائ  به کشتن دلاتران مبادرت 

  شامیکاسته و به مرور زمان به نابود  آن عبیله لاتم 

که در نظم و  هاآن ترینمهمکشتن   رزناان در میان ا راد و عبای  متفاوت بود و  ها انگیوه

بغض و کیکه، تعرب، توهم شوم بودن دلاتر، ترس از  قـر و   ن ر مکع گ شاه است عبارتکااز:

دلیلـی کـه باعـث کشـته شـان       تریناصلیو  ترینمهمشایا  دفت که توانمیتهیاستی، و    اما 

  رزناان اعم از ذکور و اناث  قر و تکگاستی بود که پار و مادر را ناچار به این عمـ  وعـیح و  

  کردمیزشت 
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بـا دفتـار و ر تـار     نیـو عرآن کریم عم  وائاین را به شات تقبیح نمود و پیامبر اکرم )ص( 

 هـا انسـان موضد دیر  عرآن عام بوده و تمـامی   که ؛انوجار  رمود لاویش بارها از این کار ابراز

  شامیدر تمام دوران را شام  

زناه به دور کردن  رزناان،  رسامیباتوجه به کم بودن اشعار مربوط به این موضوع به نظر 

بل ه  یک عم   رد  بـود کـه بـر اثـر اجبـار عوامـ         ،نه تکها مورد عبول هی یک از عبائ  نبود

    شامیو مورد ذم و سرزنش واعد  در تمیتلف و از رو  ناچار  صورت مخ

شایا بتوان دفت که علت هجمه زیاد بر عرب در موضوع وأدالبکـات بـه لاـاطر الاتلا ـاتی     

چرا که این عم  به مراتب در اعـوام و ملـ     ؛است که بین عوم عرب و دیگر نژاد وجود داشت

 دیگر بیشتر و بارزتر بود 

 کتابنامه                                                                      

  لقرآن ال ریما

  هالأمیری هالمطبع ( ه4433)  فوات الوفاتابن الشاکر، 

 العربی التراث احیار دار   بیروت:لأغانیا بی تا( )  الأصفهانی، أبو الفرا

 دارالف ر،   ،بیروت  9 ط  الاسلام والمراه ( ق4933 )ا غانی، سعیا

  ناصـرالاین صـاحب الومـانی    محمـاحگ  ترجمـه   زن درحقوق ساسانی(  4999)  کریستال بارتلمه،

 جا  بی تهران:

 هالرحمانی ـ هدار الرـعب و المطبع ـ   البیان والتبیین بیروت  م( 4333) بحر الجاحظ، أبوع مان عمرو بن 

  بمرر

 بمرر هالرحمانی هالمطبع  نشره الاکتور زکی مبارک بی تا( )  زهر الآدابالحرر ، 

  مرر للطبد و الکشر هدارنه  :هعاهر  الجاهلیفی الشعر  هالمرأ  (تا بی)  حو ی، احما محما

 تک  انتشارت تهران:  حقوق زنش(  4933)  محما سیالاامکه ا ، 

 العربی  دارال تب :بیروت  عن حقائق غوامض التنزیل الکشاف ( ق4109)  زمخشر ، محمود

رال تـب  دا: بیـروت   9   اأحروال العررب   هبلوغ الأرب فی معرفر   )بی تـا(   ش ر  الألوسی، محمود

 هالعلمی
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  هال انی ـ هالسـک   التـراث الأدبـی    عند بارار والرصرافی   هالمرأ  )بی تا(  طاهر ، علی و عره لاانی، ناصر

  العادالسابد

جامعه مارسین حـوزه   انتشارات عم:  فی التفسیر القرآن المیزان  )بی تا(  طباطبایی، سیا محما حسین

  علمیه عم

 ناصر لاسرو  انتشارات: عم  البیان فی التفسیر القرآن مجمع ( ش4994)  بن حسن    طبرسی، 

عـن   هالرـادر  هالااعی الشهری همجل  البنات فی التراث العربی والإسلامی ( 4040  )عبا الستار، صلاح

   م4040أکتوبر  -هـ = أغسطگ  4194شوال  –رم ان   40-3العاد:  دارالعلوم دیوبکا

  المعارف همطبع :هالقاهر  إسلاماا و هاجاهلیتفی  هالعربی هالمرأ ( 4394)  عبا الله عفیفی

  هالعلمی دارال تببیروت:   و الإسلام هالنساء الشاعرات فی الجاهلی معجم ( ق4140)  عبا، مهکّا

 للملایین  دارالعلم: بیروت  اول چاپ  فی تاریخ العرب قبل الإسلام المفصل (،م4390)  علی جواد

 الشروق دار  هوالوافد هبین التقالید الراکد هیا المرأقضا  )بی تا(  الغوالی، محما

اسـلامی صـاا و    هـا  پـژوهش مرکـو   عـم:   در تاریخ و اندیشه اسلامی زن ( ش4939)   تاّحی، زاده  تحیه

  سیما

  : دار الوهراربیروت  1 ط  فی ظل الإسلام هالمرأ  ه(4103)  نورالاین مریم    الله، 

  ال تاب العربی دار بیروت:  لزوم ما لایلزم ( م4001)  المعر ، ابوالعلار

بررسی تاریخی جایگاه زن در جاهلیت و عرآن بـا توجـه بـه      لاوش سخن مظفّر، زهراعلی؛ معمور ، 

 3بهار   3ش   علوم و معارف عرآن کریم هپژوهشکام  ضرب هآی

 تبلیغات اسلامی  سازمان :تهران  دوم چاپ، بررسی تاریخ منزلت زن(  تا )بی  مریم؛ صاند پور، م کون ثریا

 رلکامه   زن در عصر جاهلیت هایویژگینگاهی دوباره به   مشها  علی پور، مریم؛مهریو ، مها 

  49شماره  -ترویجی بانوان شیعه -علمی

  هلقرور ال قا  هالعام هالهیئ الشعر الشعبی العربی بی تا(،) حسین نرار، 

   رهکگی علمی و انتشارات: تهران  از مترجمان جمعی  تاریخ تمدن(  ش 4993)  وی  دورانت

  عبـا القـادر محمـا مـایو     ترـحیح   و الإسلام هشاعرات العرب فی الجاهلی ( ق4143یموت، بشیر، )

  دار القلم العربی: حلب



____________________________ 
 01/01/0314تاريخ پذيرش:  01/01/0313تاريخ دريافت: 

  rrezaei@lihu.usb.ac.ir پست الکترونیکی:

 4931 بهار و تابستان  ـدوازدهم(، شماره ی ـپژوهش یسابق( )علم یات و علوم انسانیات عربی )مجله ادبیمجله زبان و ادب
 

 

 (استادیار زبان و ادبیات عربی دانشگاه سیستان و بلوچستان، زاهدان، ایران) دکتر رضا رضایی
 

 در مضامین طنز محمدمهدی« تکرار»بلاغت اسلوب 

 جواهری و تحلیل معانی ثانویه

 چکیده

 و سـن   در معنـا  سـاز  برجسته عوامل از زبانی و شگرد بلاغی عنصر یک عنوانبه «تکرار»

 و شـاعر  است هدفمند شاعر وسطت شعر در تکرار کاربرد. است کلام در نشی دل موسیقی ایجاد

 و مـثررتری   از یکـی  جـواهر  . دارد مناطـ   فکر  دهیجهت در سعی هنر ای  کارگیر به با

 عمیـق  صـورت بـه  را خـوی   هجامع ـ عدالتیبی و فساد که است عراق معاصر شاعران بارزتری 

 در هنـر   و تمهیـدات  زبـانی  فـ    هـر  از او. اسـت  برداشته گام آن اصلاح راه و در کرده درک

و  بنشـی  آگـاهی  منظوربه را طنز و قال  است، برده بهره مناط  در خوی  سن  نفوذ جهت

 جـواهر  . اسـت  «تکرار» طنز او در بلاغی عناصر تری یکی از اصلی. است برگزیده جامعه تنبیه

و  لفـ   میـان  که ناگسستنی پیوند  بر علاوه ماهرانه صورتبه توانسته شگرد ای  از گیر بهره با

 در طنـزش،  در «تکـرار » بیشـتری  . کند برقرار طنزش و تکرار میان قو  ا رابطه کرده ایجاد معنا

 شاعر جهـت  توانمند  و میزان  «تکرار» و تحلیل بررسی پژوه  ای   هدف. است جمله سطح

 .است مناط  به آن و رساندن کلام تأریربنشی

 .هر طنز، تکرار، عنصر بلاغی، تحلیل، جوا :هایدواژهکل

 هممقد

ادبیات و اجتماع پیوند  محکم، دیرپـا  و ناگسسـتنی دارنـد. در اشـعار اجتمـاعی شـاعر       

مـردم، همگـام و هـم پیونـد بـا عواطـ  و        هباهدف بیدارگر  و ارتقـا  بیـن  و ادراک تـود   

اش باشد. چنـی   کوشد تا شعرش بازتاب صادقی از زمانهآید و میها  آنان به میدان میاندیشه

   بشر  و دردمند  اجتماعی دارد.   شه در حسشعر  ری
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هـا  اجتمـاعی و سیاسـی را در    جواهر ، شاعر طنزپرداز معاصر عراقی، عواط  و اندیشه

تفکـر و   هخود مورد تحلیل و تصویر  هنر  قرار داده تا با استحال هذه  خلاق و بین  شاعران

کوبنـده، پـرت   و پرتحکـرک و     او به شـعرش بیـانی   اندیشه، به آفرین  اصیل ادبی دست یابد.

عظیم مردم هستند بزداید و شـور   ههیجان آفری  داده تا سستی و رخوت را از مناطب  که تود

ا  در قلمرو اجتماع ایجاد نماید. او شاعر  اسـت بـا بیـن     انتفاضه و شعور آنان را برانگیزد و

 شد.                    باعمیق اجتماعی که از بصیرت سیاسی و انقلابی خاصی برخوردار می

ا  اصـیل،  م در شهر مذهبی نج  در عراق در خانواده4311محمدمهد  جواهر ، در سال 

ا  قـو  برخـوردار بـود و    او از حافظـه  (6: 8112جـواهر ،  ) فقیه و شعر دوست به دنیا آمـد 

و البلاغـه  ا  از نهـ  پرورش و تعلیم مذهبی و ادبی را بـا حفـ  آیـاتی از قـرآن کـریم، خطبـه      

همچنـان کـه بـه     (823: 4333جحا، ) کرد.ا  از دیوان متنبی در روز با جدیت دنبال میقصیده

ها همه نشان از ( ای 81: 4339بیضون، ) ورزیدها  جدید و آرار شعر  معاصر اهتمام میکتاب

ا  رسـید  در نبوغ شعر  به مرحلـه  او» قو ، توانا و موهبت خداداد  جواهر  داشت. هحافظ

حـق  ( و بـه 66: 4339)بیضون،« ی از ادیبان معاصر لق  متنبی عصر جدید را به او دادندکه برخ

توان گفت که متنبی در جواهر  تکرار شده است. متنبی در تصویرساز ، لغت، قدرت کلام می

هـا از متنبـی   گـام  ،آن خصـاص   هتواناست ولیک  جواهر  ضم  برخـوردار  از هم ـ  و تعبیر

 ـ   تفح  و تطبیق شعر ایـ  دو شـاعر،   تواناتر است. جلوتر و تعهـد   هتفـوق جـواهر  در زمین

اجتماعی، تلاش برا  ایجاد تحول مثبت، نگاه بشردوستانه و قرار دادن شعر در خدمت جامعـه  

 دهد.و اخلاق را به شکل ملموسی نشان می

یرد و گخود زبان انتقاد را در قال  طنز به کار می هجواهر  برا  بیان اوضاع نابسامان جامع

ایسـتد و آنـان را بـه دفـاع از حقـوق خـود و       در حکم یک رهبـر انقلابـی در کنـار مـردم مـی     

 انگیزاند.گیر  آزادیشان بر میبازپس

 یدَِ ِ بِیدَِ المُستَضعَفِی َ أُرِیهمُ     مِ َ الظُلمِ ماَ تَعیَا به الکَلماتُ

 (816/ 4دیوان، )
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دهم که کلمات از بیان آنان ه آنان نشان میهایی را بو ستم دست در دست مستضعفان دارم»

 «قاصر است.

صورت ها  اخلاقی و رفتار  فرد یا اجتماع را بهدر اشعار انتقاد ، شاعر معای  و نارسایی

کند تا معای  و نواقصی را کـه در حیـات اجتمـاعی    کند و تلاش میهجو، هزل و طنز بیان می

 مـاعی اسـت و هـدف آن اصـلاح و تزکیـه اسـت      پدید آمده برطرف کند. طنز نوعی تنبیـه اجت 

ــا عناصــر بلاغــی خــار و کــاربرد آن ه( ارزش ادبــی طنــز زاد23-31: 4961رزمجــو، ) هــا ب

 شگردها  ویژه است.                                                                               

 باشـد، اسـلوب  زیاد مـی   یکی از عنصرها  ادبی پرکاربرد در طنز جواهر  که حاصز اهمیت

است. جواهر  در مضامی  طنزش از اسلوب تکرار برا  تحت تأریر قـرار دادن ذهـ     "تکرار"

ساز  معنا  نهفته در آن و القا  احساسـات درونـی   داشت  او و برجستهمناط ، به اندیشه وا

خـار   خود به مناط  بهره برده است. تکرار ساختار  یکنواخت را برا  انگیزش احساسات

کنـد  ( تکرار ارزش زیباشـناختی شـعر را دو چنـدان مـی    21: 4926داد، )« کند.گویند ایجاد می

ویژه اگر در شعر شاعر  خـلاق و نـوآفری  همچـون جـواهر  متجلـی شـود. او تکـرار را        به

 زبانی خود قـرار داده  و توانسـته بـا ایـ  صـنعت،      هصورتی زیبا و با ترتیبی خار در زنجیربه

ک  در کلام  ایجاد کند و معنا را به ذه  مناط  نزدیـک سـازد و بـا ایـ  کـار      موسیقی دل

بـه شـعر     ا  خار بنشیده و توانسته آن را فراتر از شعر زمان  قرار دهد وشعرش را جلوه

 کند.                                                  جاودانه بد

یـک فـ  و صـنعت ادبـی و بلاغـی در       عنوانرا به« تکرار» مقاله حاضر، پژوهشی است که

ا  مضامی  طنز شعر جواهر   موردبررسی قرار داده است. موضوعی که تاکنون کتاب یا مقالـه 

جایگـاه تکـرار در   »به زبان عربی و فارسی در مورد آن نوشته نشده است. قبل از پـرداخت  بـه   

غـت قـدیم و جدیـد و    برا  نیل به مقصود ابتـدا جایگـاه تکـرار در بلا   « مضامی  طنز جواهر 

( زیبـایی  4گویی به ایـ  سـثا ت بـوده اسـت:     و س س به دنبال پاسخ شوداهمیت آن اراصه می

( آیـا جـواهر    8ساز  و ابـلاغ معنـا چـه نقشـی دارد     هنر  مبتنی بر فنون بلاغی در برجسته

طور موفق کمـک  توانسته است از صنعت بلاغی تکرار در رسیدن به هدف اجتماعی خوی  به
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هـایی بـوده   ( موفقیت او در استفاده از تصاویر زیبایی شناسانه مبتنی بـر چـه تکنیـک   9بگیرد  

هدفمند  دقیق  جواهر   و هنرمنـد    هاو تحلیل آن شاعر ها  متنوع از شعراست  اراصه مثال

                                                                                                                                             دهد.                           کارگیر  ای  ف  بلاغی نشان میاز به زیرکانه و مرموزانه و  را

 اه تکرار در بلاغت قدیم وجدیدجایگ

 تکرار در بلاغت قدیم

ه شـد بررسـی « اطنـاب »و « فصـاحت کـلام  »تکرار در علوم بلاغت قدیم بیشتر تحت عنوان 

ا ، یـا ادا  معنـا بـا عبـارتی     است. اطناب یعنی زیادت لف  بر معنا به جهت دستیابی به  فایده

ازحد متعارف افراد بلیغ به جهت  رسیدن به فایده تقویت و تأکید آن معنـا. زیـادت بـدون    بی 

از مراتـ  بلاغـت بـه دور     شود و هر دو عی  کلام بـوده و نامیده می« حشو»و « تطویل»فایده 

هـا  منتلفـی صـورت    ها تکرار است که به انگیزهباشند. اطناب انواع بسیار دارد یکی از آنمی

اگـر   هـا  اطنـاب اسـت و   مایـه ( تکرار، یکی از بـ  891-896، 496: 4961هاشمی، ) گیرد.می

درسـتی  حال مناط  و مقتضا  موضوع را بـه  نویسنده بی  لف  و معنا رابطۀ نیکو ایجاد کند و

غایت خاصی را بـرا  تکـرار    توان حد ونمی» دیگربیاندانند بهتکرار را روا میتشنی  دهد، 

کـه در مجلـس    -بیان کرد. میزان تکرار به حال مستمعان و حال کسانی  اعم از عوام و خوار

اب  اریر در صناعت معنو ، تکریر  (411: 4189جاح ، «)شوند، بستگی دارد.خطی  حاضر می

اگرچه بیشتر مـردم آن را  »کند شمارد و اشاره میکات ظری  علم بیان میمعانی و الفاظ را از ن

تـوان  از یـک لفـ  مکـرر مـی    » کننـد امـا  اشتباه مـی ( تطویل) گویی )اطناب( و پر گوییبا زیاده

( باقلانی برخلاف ناقـدان و بلاغیـون کـه    416/  8: ج4181)اب  اریر،« منظورهایی بیشتر داشت.

نوعی از انواع علم بدیع به شمار  اند، باقلانی تکرار رام بیان قرار دادهبحث تکرار را در زمرۀ عل

دهـد کـه   ( ابو هلال عسکر  تکرار را جزء انواع اطنـاب قـرار مـی   66: 4336باقلانی، ) آوردمی

( جـاح  در کتـاب   439: 4332عسـکر ، ) گیـرد برا  تأکید سن  در ذه  شنونده صورت می

هرکـه مقصـود خـوی  را بـدون تکـرار و      » گوید:کند که میل میاز عتابی نق« البیان و التبیی »

شـود کـه   از ای  جمله برداشت می (19: 4929ضی ، )«لکنت و توسل به تو بفهماند بلیغ است.

هـا  شـن  بلیـغ را عـدم     داند و یکی از ویژگـی عتابی تکرار را منل فصاحت و بلاغت می
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تواند الفاظ زاصد را بـه سـن  وارد   ه تکرار میداند چون بر ای  نظر است کتکرار در کلام او می

کند. بر خلاف عتابی، خود جاح  در مقوله تکرار بر ای  باور است که تکـرار مـلازم شـن     

اش  الفاظ خاصـی را در جـا  مناسـبان بـه کـار      بلیغ است و او از خزانۀ پربار و سرشار لغو 

از دانـ  و   هرقـدر ه یا هر شاعر، هر نویسند ،آورهرکس را اصطلاحی است هر زبان»گیرد. می

گیرد کـه ورد زبـان او   یمناچار به الفاظی خار، شیفته و خو   الفاظ و معانی سرشار باشد، به

 ( ای  جمله از جاح  دال بـر اهمیـت تکـرار نـزد اوسـت.     449/ 4: ج4149جاح ، «)گردد.یم

را در شـعر خـود    رغم آنکه تکرار از ایام جاهلی نزد عـرب مطـرح بـوده و گـه گـاهی آن     یعل

عنوان یک اسلوب، واضح و دقیق هرگز به و در کت  بلاغی به آن اشاراتی گذرا  شده، اندآورده

 مورد بررسی واقع نشده است.                                           

 یدتکرار در بلاغت جد

موضـوعی  اسلوب و صنعت تکرار که امروزه جایگاه وسیع و مهمی را در شعر پیدا کـرده،   

عنوان یک عنصر ارزشمند ادبی  و تأریرگـذار در  ها  بلاغت قدیم به نق   آن بهاست که کتاب

اب  رشیق  ، و"الصناعتی "اند. آنچه ابو هلال عسکر  در کتاب خلق ارر هنر  کمتر توجه کرده

غـی  هـا  بلا و دیگران در سایر کتـاب  "البیان و التبیی  "و جاح  در کتاب "العمده  "در کتاب

شناسی ارر، نق  مهمـی  گذرا نیست. امروزه تکرار در زیبایی اند جز نگاهی اجمالی وبیان داشته

کند و فقط صرف تکرار کلمات و عبـارات نیسـت بلکـه شـاعر در ورا  آن اهـدافی      را ایفا می

 گیرد.کند و بسته به غرض خوی  آن را هنرمندانه به کار میمتعالی را دنبال می

قت اصرار هنرمندانه شاعر بر  نکتـه و عبـارت مهمـی اسـت کـه او بیشـتری        تکرار در حقی

تکرار، نور را بر نقطۀ حساسی که شاعر تمـام اهتمـام  را بـر آن مبـذول      توجه را به آن دارد.

اصرار ماهرانـه در بـارز سـاخت  یـک جـزء یـا       ( 866تا: ملاصکه، بی) گرداند.داشته منعکس می

خواهی با تکرار و برگشت مجدد آن، نشان از آرمان -ر خود داردکه هدفی متعالی را د -عبارت

پذیر  هنرمند دارد که تمام تلاش  را جهت پیگیر  دقیق و عمیق اهداف خود بـه  و مسئولیت

     کارمی گیرد.                                                                                                                   
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شناسی هنر از مساصل اساسی است و آن را بایـد یکـی از منتصـات سـبک     تکرار در زیبایی

تنهـا از اطنـاب کتکـرارل بلکـه از هـر      هنرمندان بزرگ نه (69: 4969شمیسا، ) ادبی قلم داد کرد.

شـود  مسألۀ دیگر ادبی در جهت غرضی خار که نهایتاً به ساختار کلی هنر  ارـر مربـوم مـی   

: 4966شمیسـا، ) بنابرای  اطناب در جا  خود مقام ایجاز در جا  خود را دارد. کنند؛استفاده می

تکرار اسـت و ایـ     -آنکه منل  فصاحت و بلاغت باشدبی -( ازجمله صور گوناگون ادبی461

شرم آنکه با مجموع اجزاء هماهنگی کلام است البته به به معنی برجسته ساخت  یکی از  اجزاء

 اشد.                                                          تناس  داشته ب و

ات انسان همواره بر تنوع و تکرار است. از ت   قل  و ضربان نـب  تـا   بنیاد جهان وحی»

آمدوشد روز و ش  و توالی فصول و در نسبت خاصی از ای  تنوع، تکرارهاست کـه موسـیقی   

( با دقت در سن  ای  ادی  و ناقد برجسته  931: 4921شفیعی کدکنی، ) «.یابدخوی  را بازمی

توان گفت تکرار  زمۀ هنرآفرینی است و با حذف تکـرار از عرصـۀ هنـر و ادبیـات و از آن     می

ماند. طبیعت با تمام امورش پیوسـته  تر از پهنۀ هستی، از زیبایی کمتری  رد پایی باقی نمیوسیع

علـت اسـت کـه بـه آن     ایـ  ی انسان است و بهزند. تکرار ذاتبر محور تناوب و تکرار چرخ می

 تمایل دارد و امور آشنا، همیشگی و تکرار  را بیشـتر از امـور تـازه، ناآشـنا و بیگانـه دوسـت      

 دارد.                   

گیرد و چنی  عروجـی مصـدر الهـام هنـر  واقـع      شاعر و هنرمند با برخی از اجزاء اوج می

آفریند. بدی  شـیوه تکـرار بـه ارـر هنـر  مرکزیـت       یشود، و شاعر  خال  و ارر  ناب ممی

کند، و همچـون چراغـی   ها را به خود جل  میگیرد و نگاهبنشد، محل تجمع نیرو قرار میمی

سازد. شـاعر بـا تکـرار زیرکانـه     زن خواننده را به نکات اساسی و مهم مت  رهنمون میچشمک

   کند و مناط  بـا ذکـاوت نیـز از  بـه    بی  خود و خواننده پل و پیوند  ارتباطی برقرار می

 یابد.                                                             تکرار به اندیشه و درون شاعر ره می

 اهمیت تکرار

مایۀ خلق زیبایی در همـۀ  فقط یک آرایۀ بلاغی و شگرد زبانی بلکه درونتکرار هنرمندانه نه

 شناسی و... استساز ، معمار ، زبانی، نقاشی، مجسمهها  هنر مثل شعر، موسیقعرصه
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 درآمد« تکرار» سرها  درختان همه پر بار چرا شد      کان بلبل خوش لح  به

 (616: 4969)مولو ، 

هـا، بـال زدن پرنـدگان    شناسی هنر، از مساصل اساسی است. کورسو  ستارهتکرار در زیبایی

دا  غیر موسیقایی و نامنظم را که در آن تناوب و به سب  تکرار و تناوب است که زیباست. ص

دانند. حال آنکه صدا  قطرات باران کـه متنـاوب اسـت و    روح می هتکرار نیست، باعث شکنج

کنـد  تکرار با نظم و سجعی که ایجـاد مـی   (63: 4969شمیسا، ) بن  است.شود، آرامتکرار می

ناقدان و پژوهشگران، مـوزون   ه. به عقیدآیدتری  عوامل ماندگار  شعر به شمار مییکی از مهم

که موزون نبودن نثر بودن شعر باعث گردیده که از شعر قدیم یک دهم آن از بی  برود؛ درحالی

(. بـه  2/ر 4: ج8118 اب  رشیق قیروانی،) موج  شده از نثر قدیم تنها یک دهم  باقی ماند.

 کند.                                                                                       رار نق  مثرر  ایفا مینوبه خود در پویایی و ماندگار  آبه تحقیق اسلوب تکرار

هـا،  انواع فنون ادبی، نظیر: وزن شعر، تکرار اصوات یا صداها و کلمـات و طـرز ترکیـ  آن   

 (61: 4966مقـدم،  علـو   ) ها جل  نماینـد. اند تا توجه ما را به سو  واژهبرا  ای  ابداع شده

دهد و تمرکـز یـافت  بـر    شکوه الفاظ و هماهنگی و توافق آن با معناست که شنونده را تکان می

گذارد. آشکار آن از گذر تکرار، بر روح و جان تأریر  شگرف و عمیق می هواحد و اراص هاندیش

فکر  را به کسـی  ا  است که عقیده یا تری  عوامل تأریر است، و بهتری  وسیلهتکرار از قویی»

آن لبریـز اسـت    ایـ  شـیوه، حسـی را کـه خـود از      شاعر به (23: 4962علی پور،«)کند.القا می

 .خوبی به خواننده انتقال دهدتواند بهمی

هـا  ارـر هنـر  عمـل     آور نیستند بلکه متناسـ  بـا ویژگـی   تنها ملالاجزاء تکرار شونده نه

کنند. پی درپی آمدن یک جـزء معـی  در   ساز  میهومتازه مفکنند و با ایجاد بیان و اسلوبی می

شود از نظـر ارزش صـوتی   ا  که تکرار میکند. کلمهصورت مستعار بسیار زیبا جلوه میهنر به

کند. شـعر  متناس  با محتوا  مت  است، و به تقویت فضا و نغمه و آهنگ کلام کمک بسیار می

دارنـد. تکـرار در کنـار سـایر عوامـل مـثرر        و موسیقی ارتبام تنگاتنگ غیر قابل انکار  بـاهم 

 موسیقایی نق  بارز  را در تصویرساز  هنر  و انتقال مفاهیم بر عهده دارد.                      
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/ 9تـا:  )زمنشـر ، بـی  « انسان برا  حف  علوم راهی جز تکرار ندارد.»گوید: زمنشر  می

تکرار که موج  ملکه شـدن علـوم و   خود به یکی از موارد اهمیت  هزمنشر  در ای  گفت (99

شود اذعان دارد و نتیجه تکرار در ماندگار  را بر روان و ذه  انسـان مفیـد   معارف در ذه  می

هـا و مشـاهدات    آزمـوده  هشمارد. ای  طبیعی انسان است کـه آنچـه را در محـدود   و مثبت می

             تر درک و ارزیابی کند.         سوم سریع گنجد، برا  بار دوم ومی

گردد و از آن جداشدنی نیست. کمتر ارـر هنـر    تکرار سب  تمرکز، انسجام و  قوت ارر می

توان یافت که اجزا  دور و نزدیک در آن تکرار نشوند. به د یل ذکر شده بایسـته اسـت   را می

نی هـارمو   زم است به نظـم و  بلاغت و هنر نگاه شده و هعنوان یک اسلوب از جنببه تکرار به

 شناسی دقت شود.            ناشی از آن در زیبایی

 جواهری: طنز و تکرار

زبان طنز، زبان انتقاد غیرمستقیم همۀ جوامع بشر  است. جامعه عرب نیز مثـل سـایر ملـل    

ها  مشـابه آن ماننـد هجـو و هـزل آشـنا      ها  گذشته با ای  شیوه از بیان یا نمونهدیگر از زمان

کفایتی حاکمان و هجوم ها، بیها،  نابسامانیمعاصر همزمان با بروز جنگ  اند اما در دورانبوده

آرار ادبی یافتـه، و شـکل جدیـد   بـه خـود گرفتـه        بیگانگان، طنز بیشتری  بازتاب خود را در

 است.                                                                                         

تبسـم   ها و تحمل آ م زندگی اسـت. خنـده و  ها و غما  کاست  از رن طنز بیانی  هنر  بر

 تهذی  و رفـع عیـوب و   هدف طنز اصلاح و روتنبه. ازای  همراه آن آغاز  است برا  تفکر و

تواند به هدف عالی خود برسـد کـه از   طنز تنها هنگامی می» ها  جامعه است.کاستی نواق  و

 هعجی  زندگی موجود با اندیش ـ که از مشاهدۀ عمیق و روحی بلند و پاک تراوش کند؛ روحی

دوراز طنـز واقعـی بـه    (96-92: 4968عذاب است. )آریان پـور،   یک زندگی ایده آل در رن  و

کند. جواهر  شاعر  منتقد و مسئول است کـه در  نگرش نقادانه نسبت به امور تحقق پیدا نمی

و ادبیات طنزش از وا تری  مصـادیق   خود گام برداشته است هجهت دفع آفات و امراض جامع

تعهد و  است زیرا شاعر در آن هنر خود را در خدمت اصلاح و بهبود امور جامعه بشر  قرار 

 داده است.                                  
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آن آمـوزش دیـده اسـت، تـأریر      که شـاعر در مدارس دینی آن گمان فضا  ادبی نج  وبی

تعهد را در او نهادینـه کـرده اسـت.     التزام و هنگی و  داشته، وبزرگی در گستردگی میراث فر

ای  شیوه از تربیت، موج  شده او همواره نسبت به جامعه و محیط پیرامون خود حساس بوده 

                                                               و از درک عمیق و بینشی دقیق نسبت به مساصل جار  در جامعه برخوردار باشد.                                                    

را در مقایسه با شـاعر و نویسـنده دیگـر غنـا و ژرفـا       یسندهآنچه زبان ادبی یک شاعر و نو

 هـا آنو عناصر معنـایی و شـناختی در آرـار     هاواژهبیان، شگردها و نوع کاربرد  هشیو بنشدیم

ید جواهر  در میان شاعران معاصر کلاسـیک در حیـات   تردیب (14: 4924علو  مقدم، ) است.

شعر  و نوآور  شعر  جایگاه ممتاز  دارد. ارزش ادبی طنز جواهر  مولـود عناصـر بلاغـی    

که بیان شـد یکـی از    طورهماناست،  کاربردهبهاست که شاعر با شگرد  خار آن را خلاقانه 

                                               است.   "تکرار "هها، کارکرد ماهرانیوهشای  شگردها و 

 درواقـع  ها و بروز عواط  شاعرانه اسـت. یشهاندی  و اوکلی  ابزار عینی کردن ترمهم هاواژه

    بـه یک ارر ادبی، شناختی است که خواننده از  آوردرهیکی از شرایط مهم ارتبام با مت  و 

اسـت.   اعتنـا و قابـل کند. تکرار الفاظ، مهم یمظ پیدا یژه الفاوبهمت   ترکوچکو اجزا   هاسازه

را افـزای    و ابتکـار ، نـوآور   مـوردنظر انتناب آگاهانه تکرار  موسیقی کـلام، القـا  معنـا     

ی  عنصـر ادبـی برجسـته در    تـر مهـم یابیم او تکرار را یدرمدقت در دیوان جواهر   با دهد.یم

اخلاقـی، در ایجـاد جریـان     هنوآور  و با انگیـز است با خلاقیت و  و توانستهطنزش قرار داده 

               عظیم فرهنگی در اصلاح اجتماعی سهیم باشد.                                                                                              

کنـد.   برقـرار   و معنوادبی  هزمانی تکرار درخور اهمیت است که با دیگر عناصر مت  رابط

ها  هنـر   یکتکنجواهر  با زیرکی و درایتی موشکافانه در مضامی  طنزش در کنار تکرار، از 

ظریـ  و   هفراوانی نظیر: تضاد، تقابل، تناق ، ایهام، تناس  معنو  و... بهره برده اسـت. رابط ـ 

نـد و  یر کرده است. ایجاد پیونظکم او رادقیق بی  ای  عناصر هنر  و بازتاب آن در طنزش، ارر 

محکمی که جواهر  بی  طنز و تکرار ایجاد کرده  نشان از سبک قو  وبیان گرانسنگ او  هرابط

 یرها  شعر  دارد.                                                      تصودر پرداخت 
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 طنز و تکرار هرابط

و تنیـل  خـود کـه از عینیـت و واقعیـت بیرونـی       هدرون مای هطنز بر نمای  دقیق و آگاهان

کـردن   و برجسـته گیرد، تکیه دارد. رسالت واقعی طنز در نشـان دادن  یمنیرومند طنزپرداز مدد 

بنشیدن  و تشن ساز  ها  جامعه است. تکرار نیز با برجستهینابسامانها و یکاستها، ی آس

یدن بـه  گرفت  و رس و اوج، پرواز دو بالعنوان به معنا  نهفته در عبارت مکرر، در کنار طنز به

 سازند.                                                    یم و ممک هدف را میسر 

کننـد. هـردو، اندیشـه    یم ـطنز و تکرار، هردو هدفمندند و مانند یک متوق  سازنده عمـل  

خیزنـد و  یبرمعقل است؛ یعنی از عقل  هدهند و خاستگاه هردو حوزیممناط  را  هدف قرار 

آورنـد،  یم ـیک نوع دلبستگی عاطفی به وجود   هشینند. طنز و تکرار در خوانندنیمبر عقل نیز 

دارد. شـاعر از طریـق طنـز بـه     یم ـراه وا  هی فکر  مناط  را به ادام ـو همنوانکه ای  کش  

 طورهمانپردازد، یمالقا  احساسات درونی خود، که از وضعیت موجود متأرر شده به خواننده 

کند. هردو در جستجو  یـافت   یماندیشه و احساس سهم مثرر  را ایفا ید ای  تاصکه تکرار در 

 صورتی ادبی نشان دهند.                       ها را بهیتواقعتناس  درست میان صورت و محتوا هستند تا 

گیر  از تجارب هنر  کوشد تا مفاهیم جار  را با بهرهیمطنز با خلاقیت و دقت زبانی،    

تـر سـازد و از طریـق ایـ      یغن ـمثیل، اطناب و تکرار در شرایط مشن  زمـانی  نظیر: کنایه، ت

ها را تقویت، و با دعوت به جنـب  و حرکـت و انقـلاب    یزهانگعناصر یک نماد پدید آورده و 

تحوکل ایجاد کند. طنز و تکرار ارتباطی تنگاتنگ باهم دارنـد، و هـردو ایـده آل و آرمـان ذهنـی      

ای  خاطر طنزپرداز خوب کسی است که توانایی کافی برا  فهمیـدن   دهند. بهیمشاعر را جلوه 

 و فهماندن داشته باشد.                                                                                           

 بلاغی ساختار قصاید طنز جواهری تحلیل

روانـی جریـان آن بـر     جواهر  در مضامی  طنزش با تکرار مبتنی بر سهولت، همـاهنگی و 

خواننـده و   و توجـه معنـی بیفزایـد    بـر قـدرت  کند، تا یمزبان، نوعی نغمه و موسیقی را خلق 

  اسـت کـه   نـواز گـوش ارر را به موضوع اصلی جل  کند، تکـرار همچـون موسـیقی     هشنوند

                                                                                                                   تر است.                         قویرگذار  آن بر ذه  مناط  و تأر ترچس دلاستمرار آن 
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و ، تصاویر و مفاهیمی را با قـوت تعبیـر   کاربردهبهاو در قال  طنز که عنصر تکرار را در آن 

دارد. یم ـانقـلاب وا   کند، که ژرفا  روح را به تحرک، جنب  ویممعنا به خواننده منتقل  عمق

نقـد   هاآن ههم مضمون یابد.یمکند و تا آخر نیز ادامه یمای  تکرار از آغاز اشعارش ظهور پیدا 

نابسامان جواهر  است که شاعر با تکرار مکرر سعی در پررنگ کـردن   همساصل جار  در جامع

مـردم را   هاآنید بر و تأکیق خواهد تا با نشان دادن حقایمها دارد و عدالتیها و بیینابسامانآن 

                                                 از خواب غفلت بیدار، و به هوشیار  دعوت کند.                                                                                           

عر از همـان ابتـدا بـا    اسـت. شـا   اعتنـا قابـل شیوه جواهر  در کیفیت استندام ای  اسـلوب  

گذاشت  سنگ بنا  آغازی ، آشنایی مقدماتی را ایجاد و اقدام به معرفی جامعه خود در جریـان  

شـعرش را در   ه  متفاوت، خوانندهامتعلقمصراع و عبارت با  با تکرارنماید. یمتصویر آفرینی 

شـعر گـرای     هادام ـ برد، مناط  نیز مشتاقانه بـه یمهر پاره شعر   و گذر از آن با خود جلو 

کند. محور اصلی و ویژگی بارز تکرار در قصاید جواهر  تأکیـد و نشـان دادن حقـایق    یمپیدا 

 صورتی کامل و بدون نق  است.                                                                                 به

تعبیر از سهولت و حـلاوت   تو متانجواهر  در گزین  الفاظ، در عی  توجه به استوار   

خار الفاظ گزین  شده غافل نبوده است. او با ای  شـیوه بـه معنـا پویـایی و عمـق بیشـتر        

ادی  هرقدر هـم کـه    هاش گشته است.  اندیش شعربنشیده و موج  حس  دو چندان قال  

د قالـ   کنیممناط  را بیشتر تسنیر  همتعهدانه، قو  و عمیق باشد، اما آنچه احساس و اندیش

اسـت، کـه    هاآناراصه، ارتبام منسجم و منطقی بی  اجزاء و ریتم و موسیقی حاصل از  هارر، شیو

آن  بر آید. او شاعر  بزرگ است کـه هنرمندانـه بـا کلمـاتی       هتوانسته از عهد حقبهجواهر  

و اندیشه بر قرار کرده تأریر عظیمی بر ذه   هاآنو ترتی  و نظم زیبایی که بی   و سادهمتداول 

 اررش گذاشته است.                                           هخوانند

لف  و معنا، دارا  ارزش است و ای  دو تأریرات متقابلی بـر   هتکرار در قصاید او از دو جنب

 مـثررتر نیـز   نغمـه  . آنجا که تکرار از جهت معنایی در جا  خود واقع شده،اندگذاشتهیکدیگر 

خـاطر  دهنده است، به ایـ   ، در قبول معنا  مورد نظر یار آهنگخوش هغمجلوه کرده است. ن

لف  مکرر تا حد زیاد  مربوم به محل قرار گرفت  آن است که جواهر  مبتکرانـه آن را   ارزش
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تکـرار شـود    دفعـات بـه در جا  خودش آورده است.  لفظی که در محلی خار از بیت یا بند 

 بینی بیاید.                                                                                                                       ی پها  غیر قابل یتموقعا آنکه تکرار در دارا  ارزش موسیقایی بیشتر  است ت

دارنـد تـا   یم ـوادهند مناطبان  را به تفکـر  یم  که اراصه و صورقصاید جواهر  با مفاهیم 

در مت  را با تأمل دریابند و فراتر از صورت ظاهر  کلمات حرکت کننـد. تکـرار   نهفته  هاندیش

 هدهـد. تکـرار تـداعی کننـد    یم ـانگیزد و به مناط  فرصت اندیشیدن و اسـتنتاج  یبرمتفکر را 

اول آشکار نشده است یعنـی،   هسازد که در مرتبیم  را متجلی اتازهنوعی علت است و معنا  

کند که شاید اگر تکـرار نبـود آن مفـاهیم هرگـز بـه      یمفاهیمی را القا شاعر در پس هر تکرار م

 شد.                                                                          ینمخواننده منتقل 

کنـد.  یم ـآن علـوم تمایـل پیـدا     هیابد که به تکـرار دوبـار  یمی را لذت انسان در ورا  علوم،

علوم درد  را برا  انسان به همراه دارد که وقتی امکان دوباره خواندن محرومیت از تکرار ای  

جـواهر    (914: 4323قزوینـی،  )کند. یمآن فراهم شد خواننده از آن احساس رضایت و لذت 

نیز با بکار بردن ای  شگرد بلاغی او ً حالت تعلیق یا کش  مناسـبی را در مـت  اشـعار ایجـاد     

کنـد و هـم   یم ـبه خواندن شـعر ترغیـ     و دلک ا اسلوب شیری  کند، که هم خواننده را بیم

نمایـد. رانیـاً،   یمشاعر از تکرار، مواجه  هذه  مناط  را با سثال از هدف و فلسف لحظهبهلحظه

  موجود در پس سـطرها  اشـعار   هانهفتهو  هاناگفتهاو با ای  کار لذت هنر   ناشی از کش  

سرننی را به او  هرکدامواند با توجه به قرای  موجود که تیمبنشد.  مناط  یمرا به مناط  

شـاعر، کـه در پـس     و هدفداده، ناآرامی ناشی از تضاد موجود در الفاظ و عبارات را با آرمان 

تکرار در قصاید طنز جواهر  مبتنـی اسـت بـر تکـرار      هتکرار نهفته است دریابد. بیشتری  جلو

تجـدد و   ه  سه گانه، همـراه بـا افـاد   هازمانبه یکی از گزاره فعلی تقید فعل را  "فعلیه.  هجمل

-411: 4113تفتـازانی هـرو ،   ) ."کنـد  یم ـحدوری که خود یکی  از لوازم زمان است، منـوم  

فعلیـه، ذوق و درایـت شـاعر را     هایجاد و حـدوث ناشـی شـده از هویـت و ذات  جمل ـ     (413

ن جمـلات( اسـتوار باشـد. شـاعر از     فعلیه بود)برانگینته تا بن  اعظم تکرار او بر ای  قاعده 

تواند تداوم و استمرار امر  را به مناط  القـا نمایـد. ایـ  تـداوم بـا      یمطریق تکرار است که 
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کند؛ زیرا در یک ساختار کلامی ای  فعل است کـه بـار   یمقطعاً نمود بیشتر  پیدا « فعل»تکرار 

                                                                                                                              (4962:23علی پور، )اصلی معنا و احساس را به دوش دارد. 

هـا  کـلام   یبـایی زدیگـر   هو درهم شـکنند  آورملالبلاغت خارج شود  هتکرار اگر از حیط

خواهـد. تکـرار همـان    یم ـو انجام موفق از ای  اسلوب، توانـاصی و ذوق سرشـار    آغاز شود.یم

تواند منل و مزاحم هم جلـوه کنـد. جـواهر  بـا     یمتواند حس  تأریر داشته باشد یماندازه که 

 ـ    هسابق  هدرخشان و تربیت علمی و تأریرپذیر  از شاعران بـزرگ ادوار گذشـته  و داشـت  خزان

تکـرار در   های  مهم برآمـده اسـت.  رمـر    هلغات و حافظه قو  و نبوغ شگفت انگیزش  از عهد

 هیـ  از منتصـات اصـلی و سـازند    و ااشعار او نوآور  و ابتکار و القا  تفکر و اندیشه است  

                                                      بینیم.                                                                                       یمرا همراه با تحلیل در ادامه مبحث  آن  هانمونهآید که یماشعار طنز او به شمار 

 قصاید طنز و نوآوری جواهری در آنهای تکرار در و جلوه نمود

 رعایت تناسب لفظ و معنا

بهتری  کلام آشکارتری  آن است و آشکارتری  کـلام بیشـتری  احاطـه را بـر معنـا دارد، و      

از گفته ابـو   (431: 4332انبه. )عسکر ، جشود مگر با بررسی همهکامل معنا حاصل نمی هاحاط

توان به ابعاد نهفته و ناپیدا  مت  که منجر به جانبه میآید که با بررسی همههلال عسکر  برمی

یافت. تحلیل تکرار در اشـعار طنـز جـواهر  فراسـت و هنرمنـد       شود دستآشکار  معنا می

در شعر او بسیار  . استفاده از تکرارکندکارگیر  ای  اسلوب   مشن   میرمزگونه و  را از به

خـوبی بـه تفسـیر و    با کمک تکـرار بـه   "کم ببغداد أ عی " هشود مثلاً شاعر در قصیددیده می

                                                                                                           :پرداخته است« نابسامانی عراق»تبیی  مفهوم 

 و    أساطیرٌ   أعاجی ُ      کَم    بِبغداد     أ عی ُ

 «ها  شگفت در بغداد وجود داردها و افسانهچه باز »

 فَمهازیلٌ       مَناخِی ُ      وأساطی ٌ  إذا    امُتحُِنُوا

 «ها و عمودهایی که چون محک زده شوند نحی  و ترسویندستون»

 کُلُّ  شَیءٍ فیه  مَقلُوبُ      خزَِیَت  بَغدادُ  مِ  بَلدٍَ

 «چه شگفت سرزمینی است بغداد حقیر که همه چیز در آن بر عکس است»
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 وَ نَعِیقُ  آلبوم   تَشبِی ُ      فلََقُ  الإصباحِ   غِربِی ُ

 «طلوع فجر تیره و سیاه است و بانگ جغد غزل و ترانه»

 هُوبُوَ عرَِی ٍ اللَّیثِ مَن      هوبُیُوتُ   الفِسقِ  عَامرِ

 «خراب  شیران غارت شده و هها  فسق و فجور آباد و بیشمکان»

 مِ  ضِباعٍ جُوکع   نِی             خزَِیَت بَغدادُ تَعرُکهُا  

 «اند آن دندان تیز کرده بغداد را خوار  فراگرفته  و کفتاران گرسنه بر»

 فی المذَل اتِ التجارِی ُ      خزَِیَت بغدادُ.. حَنَّکها

 «ذلیل فراوان گشته است ها  خوار وصاح  تجربه را خوار  فراگرفته و بغداد»

 (4411-4414وأضاحیکٌ    أخاشی ُ    )دیوان،      کَم ببغداد أ عی ُ

 «ها  ناخراشیدهها دارد و چه مضحکهبغداد چه بازیچه»

را نیـز  بارزتری  ویژگی ای  قصیده تکرار است اما شاعر معانی پیدا و پنهان متعـدد دیگـر    

خاصـی در ایـ     هدر قال  الفاظ و تعبیرات پوش  داده است. اصتلاف لف  و معنا نمود و جلـو 

 ـ« کم »رینتگی اوضاع از لف  همشاعر برا  نشان دادن کثرت آشفتگی و به قصیده دارد.  هخبری

که خود متضم  کثرت است مکر ر استفاده نموده است. آشفتگی و پریشانی اوضاع اجتماعی به 

 دیری  از تمدن و فرهنگ شایسته نیسـت.  هعنوان یک جامعه با سابقجواهر  برا  عراق به نظر

، «أ عیـ  »شاعر بـرا  اظهـار ایـ  آشـفتگی و تعجـ ، از سـاختارها  لفظـی غریـ  چـون          

هـا  و امثـال ایـ   « رعابیـ  »، «عراقی »، «عناکی »، «مهازیل»، «أخاشی »، «مناخی »، «اعاجی »

ست  تا تناس  بی  الفاظ و فضا  حاکم بـر جامعـه را بـه تصـویر بکشـد.      بارها استفاده کرده ا

خـود دلیـل دیگـر     « تفاعیل»، «مفاعیل»، «افاعیل»ضم  اینکه وزن جمع مکسر منتهی الجموع 

                                                            باشد.                                                                  کثرت نابسامانی موجود در جامعه می برا  بیان شدت و

صـورت پراکنـده   طنز که با تمسنر و استهزاء همراه است در مضامی  ابیـات بـه   هدرون مای

 ملاحظه است:قابل

 فمهازیلً      مناخی ُ وأساطی ً إذا  امُتحُِنُوا

 فی المذََل اتِ  التجاری ُ خزَِیَت بغدادُ حَنَّکها
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هـا  ر ای  ابیات تصاویر خیالی نیست، بلکه تصاویر کاملاً حسی است که شـاعر آن تصاویر د

صورت عمیق درک کرده است. جـواهر  بـا تصـویرپرداز  دقیـق، صـورتی از      به را مشاهده و

گوید: س یده صـبح  دگرگون است. او می و« مقلوب»کند که در آن همه چیز بغداد را ترسیم می

فساد و تبـاهی در آن   هنماید. خانا  شوم جغد، غزل عاشقانه میظلمانی و صد در آن تاریک و

تصـویر   بزرگوار ، ویران است. جـواهر  هنرمندانـه بـا طنـز و تکـرار و      شرف و هآباد، و خان

آفرینی حاصل از آن درواقع کاریکاتور  از اوضاع نابسامان عراق را در مقابل دیدگان مناطـ   

 کینه شاعر نسبت به عاملان ای  شرایط در عراق است.                           گذارد که حاکی از خشم وبه نمای  می

 تقویت معنا نوآوری و

تمـامی از فضـا  اصـلی    از اسرار زیبایی مت  ادبی آن است که در آن الفاظ و گاه جمله بـه 

شده و بر معانی و اغراض دیگر  جز حقیقت لفـ  د لـت داشـته باشـند. کنایـه و      خود خارج

هجو و نفرت در هیئـت مـدح و    ، در پوش  تصریح و هزل و تمسنر در لباس جدک، وتعری 

ها  شایع و رایجی هستند که جواهر ، در مضامی  ابیات خود بر آن اصرار دارد. محبت، شیوه

آن دارد. او طبی  حاذقی است کـه گـاه، اطنـاب او     هغنا  شعر او حکایت از غنا  ذوق آرایند

 هیک قرن ملتـی اسـت بـا هم ـ    هاو قص هاو درنهایت اطناب است. قصید درنهایت ایجاز و ایجاز

أطبِـق  "، "الجیـاع  هتنویم ـ "انـد. قصـاید  وپنجه نرم کردهآنچه بر سر آن مردم آمده و با آن دست

                                      از ای  نمونه هستند.                                                                  "ما تشاؤون"، "کم ببغداد"، "دُجی

منسـجم، هدفمنـد و    هتنهایی یک قصیدها  همی  قصاید بلند دارا  تکرار، خود بهبیتتک

 ، بیت:«ما تشاءُون فاصنعُوا » همثال در قصیدعنوانمتی  است. به

 السجُُون المزُمَجرَاتُ         قطِارٌ       مدَُرَّعٌ  

 «پوش هستند.قطار  زرهها  پرشیون مانند زندان» 

معنایی طول و کشیدگی، کثرت  هقطار با قریندقت در کثرت معانی نهفته در تشبیه زندان به 

هـا را  فرما  بر ای  زندانشیون و ستم حکم« مزُمَجرات»کند و آوردن قید ها را تداعی میزندان

آورد چنی  به ذهـ  مـی  سازد. سوت در قطار که معمو ً مبیک  حالت حرکت آن است نمایان می

خـود  « مُـدَرکع » هم فروک  ننواهد کـرد. قیـد  شیون آن که ای  قطار زندان توقفی ندارد و آه و
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حاکمان است ای  اطنـاب در عـی  ایجـاز     همبیک  حالت نفوذناپذیر  استبداد و قساوت بیرحمان

شود عمق درایت و بیت فوق )السجون، المزمجرات، قطار، مُدَرَّع( استنبام می هکه از چهار کلم

 دهد.                                                                                      هنرمند  جواهر  را نشان می

 ایجاد مفاهیم و ترکیب جدید

بـار معنـا     گیـرد، کـه هـر   هـا صـورت مـی   گاهی تکرار به خاطر تعدد متعلقات و تنوع آن

هـا   چون نعمت« فَبِأ ک آ ء رَبُّکُما تُکذَِّبان » هطور که درآیهمانجدید  را با خود همراه دارد. 

( 911: 4323قزوینـی،  ) ذکر شده بسیار است غرض از تکرار، هربار غیر از غرض ننست است

شویم کـه  الرحم  که بی  از سی بار تکرار شده متوجه می هبا دقت و تأمل در ای  آیه، از سور

هـا   ار معنایی که در بر دارد باهم تفاوت دارد. لف  مکرر در سیاقهر کدام از حیث کارکرد و ب

جواهر  نیز در موارد  که متمم عبارت مکرر متفـاوت   کند.جدید بر مفهوم جدید  د لت می

هـایی جدیـد و مناسـ  بـا     است به دنبال بار معنایی جدید است، و در هر بار تکرار، مضـمون 

د. شاعر در حرکت ذهنی خود در شعر، قطعاً منظـورش  بندمطلع قصیده در ذه  شاعر نق  می

پویا و ذوق خلاق مضمون یا مفهـومی تـازه خلـق و     ههمان معنا  پیشی  نبوده و به مدد اندیش

                                           به خوبی شاهد ای  شاخصه هستیم:                                                                     "الجیاع هتنویم "کند. در شعرالقا می

 الطَّعام   هحرَسََتکِ آله  نامیِ جیاعَ الش ع ِ نامیِ

  «بنوابید خداوندان رزق و روز  شما را حمایت کنند بنوابید ا  ملت گرسنه،»

 وَ تَوَسکدِ    خدََّ   الرَّغام  نامیِ علی  مَهدِ  الأذ 

 «خاک را متکا و بال  خود قرار دهید  هگیرید و گونآرام ب هبر بستر ناآرام و آزار دهند»

 ویومَ   یُثذَنُ     بِالقیام  نامیِ إلی  یومِ   النُشُورِ

 «تا روز رستاخیز و روز  که فرمان بر خاست  داده شود بنوابید»

 "حام"وبلطُفِهِ م  عهدِ    نامیِ کَعَهدکِِ بالکرَ 

آشنایی دارید پس بـه خـواب    های  آن سابقپسر نوح شما با خواب و آس« حام»از روزگار »

 «معهودتان بروید

 عسلٍ و خمرٍ ال َ  جام  نامیِ غدٌ  یُسقیکِ  مِ 
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 «ها  بهشتی سیرابتان سازند.ها  عسل و شراببنوابید که فردا  حشر شما را با جام»

 ان    علیکِ      بالمدامِ  جن لـ نامیِ تطَُ  حُورُ ا

 «در دست بر گردتان بچرخند. هبهشتی با باد بنوابید که در آن روز حوران»

 مِ   اشتباک   و التحِام  نامیِ ترُِیحِیِ الحاکمِی َ  

 «ها  جنگ رهایی بنشید بنوابید تا حاکمان را از درگیر  و سنتی»

 و لستِ غُفلاً!  کالسَّوام  نامیِ فحَقَُّکِ لَ  یضیعَ

ون سرپرست  چون چارپایـان رهـا   بنوابید که هرگز حقتان  ضایع ننواهد شد و هرگز بد»

 «ننواهید بود

 و النظام هل علی السَّکین  والنُومُ   أدعی   لِلنزو

آن فاصـله   از) خوابیدن بهتری  عامل دست یابی به آرامـ  و لطـ  و نظـم خواهـد بـود.     »

 «نگیرید( 

 (641-648/ 1)دیوان، ج

در پـس مضـمون    شاعر مضـمون دیگـر  را   بینیم با عوض شدن متمم عبارت تکرار ،می

دهد، یعنی؛ علاوه بر تأکید و تأیید مضـمون پیشـی ، مفهـوم جدیـد را نیـز جـان       قبلی قرار می

که شاعر شست و پـن  بـار در   « نامیِ» کند. عبارت مکرربنشد و در ذه  خواننده تثبیت میمی

  فواصل متفاوت از شعر آن را بیان کـرده، هـر بـار عـلاوه بـر بیـان نابسـامانی، تصـویر فضـا         

هماهنـگ  واقعـی نبـودن،      اش را در ابعاد منتل  مثـل غفلـت، متحـد و   ا  از جامعهزدهبحران

کند. با ای  تکرار چنی  به نظر ها  دروغی  حاکمان، ظلم و ستم متجاوزان و... را بیان میوعده

رسد که دعوت شاعر به خواب یک دعوت حقیقی باشد، حال آنکه جواهر  شـگرد تکـرار   می

منظور برانگینت  ملت، تنبیه و بیدار ، ترک غفلت، و درنهایت دعوت بـه قیـام   را بهدر طنزش 

ها، آن را در مـت  بـه تصـویر کشـیده     آشکار و پنهان آرایه هاز زاوی کاربرده است وو انقلاب به

                                 و طنز در آن شدیداست:                                       هکوبنده و سنری است. زبان و لح  قصیده،

 الموعودُ فوقَکِ بانتظام   نامیِ یُساقَط رزقُکِ

 «تان  مرت  از آسمان فروبیفتدبنوابید تا روز  وعده داده شده»
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 ساختارمکث در جهت تقویت معنا و انسجام  ایجاد توقف و

کنـد،  مـی در شعر کلاسیک یا شعر عمود  شاعر اغل  هدف نهایی را در پایان شـعر بیـان   

ایـ  امـر ممکـ  اسـت موجـ        نمایـد. خواننده نیز  غرض شاعر را در پایان قصیده تعقی  می

خستگی یا یکدست شدن شعر شود. جواهر  بـا مهـارتی شـگرف گـویی غـرض و مضـمون       

ا  نو بنشیده است، و بر خـلاف شـعر کلاسـیک هـدف و     خوی  را در قال  کلاسیک جلوه

او با  تکرار مصراع  نماید.یجه را به دریافت خواننده موکول میمطلوب نهایی را بیان نکرده و نت

کند تا خواننده را در فواصـل  در فواصل عمود  شعرش، نوعی توق  و مکث عمد  ایجاد می

جریان روان او را در مسـیر دریافـت معنـا و مفهـوم  بـا موانـع لفظـی         شعر به چال  بکشد و

هر بنـد از  "ما تشاءُون "مثال جواهر  در قصیده بلند نوانعبرانگیز نماید. بهابداعی، کُند و تأمل

زمینـه را بـرا  بیـان مقصـود      آورده است تـا «   ما تشاءُون فاصنعوا»قصیده را با تکرار عبارت 

هایی از بندها  ایـ  قصـیده ذکـر و سـ س تحلیـل      صورتی بدیع هموار نماید. در ذیل بن به

                                                                                          شود:                                  می

         تُضَیَّعُ     هماتَشاءُونَ  فاصنَعُوا         فرُصَ

 «خواهد انجام دهید ای  فرصت تباه ننواهد شد. هر کار  که دلتان می»

 ترَفَعُوا     أن   تحَُکِّمُوا        و تحُطُِّوا،   و هفرُصَ

 «ای  فرصتی است که حکم رانی کنید و دستور دهید و به زیر کشید و یا برکشید.»

 وتُدِل وا علی الرِّقابِ         وتُعطُوا   و        تَمنَعُوا

 «ها سوار شوید و اعطا کنید و محروم نمایید.بر گردن»

*** 

 مَعُما تشاءُونَ فاصنَعُوا          لَکمُ  الأرضُ     أج

 «خواهد انجام دهید ای  ملک همه از آن شماست.کار  دلتان می هر»

 قد خلُِقتُم لِتحَصدِوا        وعبیداً           لِیَزرعَوا

 «اند برا  کاشت اید و مردم هم بردگانیشدهشما برا  درو کردن خلق»

 فشبابٌ      ینُِیفُکم          لِلمطَامِیرِ         یدُفَعُ
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 «شوند.چاله افکنده میاندازند به سیاهنی که شما را به هراس میجوانا»

*** 

 ما تشاءُونَ  فاصنَعُوا        جَوِّعُوهم        لِتشبَعُوا

 «ها را گرسنه نگه دارید تا شما سیر شوید.خواهد انجام دهید آنهرکار  که دلتان می»

 فی        السَّماء، وأزکی و أرفعُ "الشَّمسُ "أنتمُ 

 «تر و ارجمندترشما همان خورشید آسمان هستید و بلکه پاک»

      تُضَیَّع          ما تشاءُونَ      فاصنَعُوا   هفرُصَ

 «چه دلتان خواهد انجام دهید ای  فرصتی است که تباه ننواهد شد هرآن»

 (691-696/ 1)دیوان، ج

تر   برخوردار است. بیت آخـر  ساختار ای  قصیده در مقایسه با مضمون از بار معنایی بیش 

قصیده، همان بیت آغازی  است ضم  اینکه مصراع ننست ای  بیت مکـرر در ضـم  قصـیده    

آمده است. اسلوب ای  قصیده خطابی است و لح  آن سرشـار از تهدیـد، حاکمـان گسـتاخ و     

ر ها  ملت فرصت مناسبی را در اختیـا تفاوتیستمگر مناط  مستقیم ای  قصیده هستند که بی

 هنقـد طبق ـ  شاعر جسور است و ابـایی از  ها قرار داده تا امور را به نفع خوی  تعری  کنند.آن

حاکم و مردم ندارد. رسالت اجتماعی او در اسلوب بیان او هویدا است. شـناخت او از فضـا    

            حاکم ای  جسارت را به او بنشیده تا از تعری  و کنایه فاصله بگیرد.                          

ماتشـاءُون  »اسلوب تعبیر، به کلام شـاعر  قـدرت و نفـوذ خاصـی  بنشـیده اسـت تکـرار        

ها را مالـک  آن. مردم را بنده و آن هآهنگ مستمر تهدید است و تمسنر چاشنی گزند« فاصنَعوا 

همـه  ها را  خورشید و حتی برتر از خورشید و درنهایت چون صبر شاعر از ایـ  جان مردم، آن

انـتم ا   »دانـد:  ها را  در نهایتِ تمسنر خـدا ِ واحـد مـی   آید آنی حاکمان   به سر میگستاخ

 «.                                                                                            واحداً

ف اش باز هم همان حـر تکرار مطلع در مقطع قصیده گویا  آن است که شاعر سن  پایانی

 خواهد تا دردهد گویا از او میننست اوست. او خواننده را در پایان کلام  به آغازان ارجاع می

چیز بـی   صورت عدم درک مقصود، قصیده را تکرار کند و به ای  استنبام برسد که سن  یک
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خواهـد بگویـد اگـر اطنـابی اسـت        گویی است و نه هم  اطاله کلام، مینیست  غرض  نه قصه

ــه ــاخت.                                                                  مقتب ــان س ــرار بیدارش ــه تک ــد ب ــه  بای ــت ک ــت زده اس ــی غفل ــال ملت ــا  ح ض

تکـرار بـرا  انـذار اسـت  مـثلاً در      »گاه  مقتضا  حال متفاوت باشد.تواند بههدف از تکرار می

« تـر اسـت   مجـدد آیـه بلیـغ    انـذار در تکـرار   "کلاً سوف تعلمون رم کلاً سـوف تعلمـون   "هآی

 (.  828: 4963تفتازانی هرو ، )

تأکید  بـر انـذار و بـیم نهفتـه در آن اسـت.        "فاصنعوا  "در شعر جواهر  تکرار فعل امر

با اسلوب ایجـاب حاکمـان را مـورد خطـاب قـرار داده ولـی        هجواهر  اگرچه به هدف سنری

ز بیدادشـان دسـت بردارنـد.  بـه حـق      ا خطاب امر در معنا و مفهوم  ارعاب است تا بشـنوند و 

جواهر  شاعر  مبدع و مبتکر است که مضامی  طنز را به قصد بیان اوضاع و احوال جامعـه و  

اصلاح آن با عناصر بلاغی آمینته، و با ابتکار  خار در صورت و مضـمون شـعر  بـر جـا     

                                                                                              گذاشته که تحسی  ناقدان را برانگینته است.                               

                                                                  شدن تکرارکانون واقع سازی مضمون وبرجسته

یعنی تکرار  (؛8/464ج :4926گاهی تکرار برا  تمکی  معنا  موجود در آن است )سیوطی،

توان گفـت یکـی   دهد. میا  پایدار  میجلوه به معنا و مضمونی که در بر دارد، نمود  رابت و

یا لف  است. شاعر  ساز  مضمون، موقعیت  واز اهداف تکرار در قصاید طنز جواهر  برجسته

. تکرار دهدتر جلوه میبا برجسته کردن یک واژه یا مضمون در فواصل منتل  شعر، آن را مهم

کنـد.  ساز  آن کمک مینوعی به برجستهگردد، و بهباعث تمرکز بیشتر یک موقعیت خار می

گـویی و وارونگـی کـه    تنـاق   هبا شـیو « نامیِ»ساختار  شاعر با تکرار "الجیاع هتنویم "در شعر

آن قیـام و انقـلاب را تـداعی     و به تبع"بیدار  و غفلت زدایی  "خار قصاید اوست، مضمون

زند. همچنـی   در شـعر   ساز  دست میند و با تکرار زیاد ای  عبارت به یک نوع برجستهکمی

جواهر  با ترفند  ماهرانه با تکرار به ایجـاد یـک مرکزیـت در شـعرش کـه در       "أطبِق دُجی"

تشکیل کانون معنا مثرر است دست زده است. او ماهرانه به نـوآور  رو  آورده و شـعرش را   

اجـزاء و عناصـر    هشعرا  پیشی  قرار داده است. در شعر کلاسیک هم بر خلاف شعر کلاسیک

زبان از آغاز شعر به سو  پایان شعر در حرکت هستند، و اگر پایان شعر حذف شود، خواننـده  
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اما جواهر  با توسـل   شدت دچار سردرگمی گشته و گویا با شعر  مهمل روبرو بوده است؛به

یی، شعرش را از ای  مهمل بودن که قصیده را در گـروه  به اسلوب تکرار و ایجاد مرکزیت معنا

 دهد رها ساخته است.                                      رسیدن به بند آخر قرار می

آورد معنـا لزومـاً   بینـد بـرا  دریافـت ره   خواننده از طریق تکرار  که در فواصل شـعر مـی  

جـا از شـعر توقـ  کنـد،        سب  در هراحتیاجی به اینکه به آخر شعر گریز  بزند ندارد به ای

با   "اطبِق دُجی "مثال او در شعرعنوانشاعر را دریافت کرده است. به همقصود و آرمان و اندیش

تکرار شـده اسـت فضـا      وپن  بارفواصل شعر  بی  از سی مناط  قرار دادن تاریکی، که در

امت الفاظ و کلمات، ریتم و موسیقی کند.  فناش را القا میظالمانه و نابسامانی حاکم بر جامعه

قـو ، فضـا  نابسـامان و     آن، استعمال کلمات دارا  حروف با بار صوتی محکـم و  حاصل از

 کشد:                                      تصویر می وضوح بهخفقان موجود را به

 أطبِق دُجی أطبِق ضَبابُ        أطبِق جهَاماً یا  سحابُ

 «، ا  ابر بی باران، ا  ابر متراکم همه جا را کاملاً ب وشان.ا  تاریکی، ا  مه»

 أطبِق دُخانُ مِ  الضَمیر          محُرََّقاً   أطبِق   عذابُ

 «ا  دود بر خواسته از دل سوخته و ا  عذاب، همه جا را کاملاً ب وشان.»

 أطبِق   علی     مُتَبلِّدی          شکا  خُمولَهمُ  الذُّبابُ

 «شان شکایت دارند ب وشان.خیالیها از نرمی و بیها  احمق را که حتی مگسمای  آد»

 لم یَعرِفوا  لونَ  السماء          لفَِرمِ ما انحنَت الرقاب

 «شناسند.اند رنگ آسمان را نمیاز پس سر به زیر افکنده»

 و لفِرمِ ما دِیسَت رؤو         سهمُ کما دِیسَ الترُابُ

 «ایشان زیر پاها چون خاک لگد مال گردیدهو از بس که سره»

 أطبِق  علی  هذ ِ  الو         جوه کأنها صُوَرٌ کذِابُ

 «هایی که همانند ماسک تصاویر  جعلی هستند پرده بیفک  بر ای  چهره»

 ندَمِوا  بأن  طلبوا  أقلَّ          حقوقهم    یوماً   فتابوا
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اند سنت پشیمان هسـتند و  را در خواست کرده اینان از اینکه روز  کمتری   حقوق خود»

 «اند.توبه کرده

 أطبِق  علی   مُتنَفِّجی َ           کما  تَنَفَّجت    العیابُ

 «اند.مایه را که همانند سبد  پرحجم و توخالیها  متظاهر کمب وشان ای  آدم»

 مستنوقی َ و   یزأرونَ           کأنهم   أسدٌ     غِلابُ

 «دهند.هستند ولی صدا  غرش  شیر سر می ه شدگانی بسان ماده شتراستحال»

 (166-9/162)دیوان، ج

در ای  قصیده طنی  خشم جواهر  و امتداد آن در غلظت الفاظ مضـاع  گشـته اسـت. او    

اگر عصبانی است بدان جهت است که با مدعیان متظاهر  مواجه است کـه قـدمی در رهانـدن    

هـا   ذلیلـی کـه بـه قـول سرشـار از       دارند انسانمح  برنمی خود از نکبت اطاعت و تسلیم

اند ها  زبون را هم به رن  و انزجار انداخته و شبیه ماده شترانی  گشتهاستهزاء جواهر ، مگس

آیا اینان سزاوار آن نیستند که مورد خشم واقـع شـوند خشـمی کـه      دهند.که بانگ شیر سر می

شود که در بند آخر در ای  قصیده آن گاه متجلی می مکرر باشد و مستمر. دقت هنر  جواهر 

تکـرار   را در تمام ابیات، با شدت و حدکت  وبا رعایت وحـدت معنـا،  « أطبِق»ای  قصیده، لف ً 

کرده تا تنفر کامل خود را به تمامی از بـی مبـا تی ایـ  مـردم نشـان دهـد. لـذا آخـری  بیـت          

کشـد و بـه سـن     زبان حسرت در کـام مـی   اش را همان بیت آغازی  قرار داده و س سقصیده

 دهد:       خود خاتمه می

 حجابُ  - هعاری  -أطبِق: فأنتَ لِهذهِ السوءاتِ 

 «ها  آشکار راا  تاریکی پرده بینداز و ب وشان ای  زشتی»

 قرابُ -همُشحذ  -أطبِق:  فأنت  لهذه الأنیاب

 «لاف و پوش  هستیها  تیز غا  تاریکی پرده بینداز که تو برا  ای  دندان»

 شبابُ   - هشامن  -أطبِق: ِ فأنتَ لهذه  الآرام 

 «ا  تاریکی پرده بینداز که جوانی وجهل تو برای  گناهان بزرگ  مجوکز است »

 منها  أذا نصلََت   خِضابُ هأطبِق: فأنت لصبغ
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 «ها  رفته رنگ باشب وشان و پرده بینداز ا  تاریکی، تو بر ای  رنگ»

 أطبق ضَبابأطبِق دُجی: 

 أطبِق  جهاماً  یا  سحابُ

 «ا  تاریکی، ا  مه، ا  ابرها  بی باران پرده بیندازید و همه جا را ب وشانید»

ا  که نباید از آن غافل بود ای  است که نق  تکرار در جایگاه مرکزیـت شـعر اسـاس    نکته

ک بـه خواننـده در   معنایی شعر و ایجاد کم ـ ساختار کل قصیده است و علاوه بر تأکید بر هسته

امر یاد آور  آن، انسجام و قوام هیکل قصیده را نیز در بر دارد و به ارتبام تنگاتنـگ مضـمون   

لحـ  و  » کنـد. جـواهر  از راه تکـرار وحـدت    شاعر هم اشاره صـریح مـی   هطنز با آرمان نهفت

ت جـواهر  را در جه ـ  هکند. تکرار سـاختار کلـی قصـید   را در کل یت قصیده حف  می« اندیشه

 گذارد.                                                   کند و تعالی هدف او را در زیور هنر و ذوق به نمای  میاندیشه ا  واحد هدایت می

 نتیجه

ها  متعدد بی  المللـی را  ها و نشانجواهر ، شاعر  مبتکر و خلاق است که توانسته لق 

اختصـار دهـد. شـاعر  اسـت حسـاس کـه        ها  منتل  ادبی و فرهنگی بـه خـود  در زمینه

هـا   دهد. تمام ای  تجربیات و آگـاهی ها هم باز پس میگیرد و به آنتجربیات  را از مردم می

اش هویـدا گـردد. تکـرار از    شود کـه بیـان ، اوج بگیـرد و نگـرش شـاعرانه     انسانی باعث می

اش اوضاع جامعـه  شود. او جهت به تصویر کشیدنها  بلاغی شعر جواهر  محسوب میجنبه

ها  ابداعی متوسل شده است. زیبایی بیان که شعرش را ممتاز و ناب کرده ها و شیوهبه اسلوب

شـود کـه شـکوه، رونـق و     در خدمت رسالت اجتماعی شاعر قرار گرفته است و مشـن  مـی  

عظمت شعر او فقط ناشی از خار بودن موضوع آن نبـوده، بلکـه حاصـل اندیشـه شـاعرانه و      

باشد که زیرکانه عناصر بلاغی را در مضامی  طنزش  بکار برده ماهرانه آفریننده آن میخلاقیت 

باشـد. او از   بـه      ها  ویژه در شعر او میتکرار، تناس  آوایی و معنایی یکی از پایه است.

 تکرار:  

ه ساختار معنا را تحت تأریر قرار داده و زمینه جذب معـانی دیگـر را نیـز فـراهم آورد     ال :

 است.  
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با توسل به تکرار، در هر گذر مناط  را در تردید و تفکر می افکند تـا او را بـه تأمـل     ب:

 اش عمق ببنشد.    وادارد و به اندیشه

ج: ویژگی ذاتی واهمیت نهفته در سطرها  مکرر مبی  نوعی کـارکرد متضـاد در پیونـد بـا     

مانع، ذهـ  مناطـ  را بـه درنگـی      عنوانسطور قبل و بعد خود است. بدی  معنی که تکرار به

شاعر از ایـ   شـگرد از    ناخودآگاه وامی دارد تا سطرها  قبل را به سطرها  بعد  پیوند دهد.

یک سو برا  ایجاد تأمل و درنگ و از سو  دیگر برا  واداشت  ذهـ  مناطـ   بـه دریافـت     

 کند.  استفاده میهدف شاعر از اصرار بر تکرار و عمق بنشیدن به آرمان متعالی القاءشده  

تکرار با ایجاد و حف  نوعی ریتم نق  مهمی را در انتقال مضـمون و تأریرگـذار  شـعر     د:

 طنز او بر عهده دارد. 

ه: خاصیت تکرار درشت نمایی و برجستگی معنا و مضمون طنز است کـه جـواهر  بـا آن    

 قو  بی  طنز و تکرار برقرار کرده است. هرابط

متناس  و بافت مستحکم مت  و چار چوب مثرر توانسـته اسـت بـه    شاعر با گزین  الفاظ  

و در راسـتا  ادا  رسـالت    ها  خوی  را به خواننده انتقـال دهـد  خوبی زوایا  پنهان اندیشه

                     اجتماعی و اخلاقی خوی ، پویایی تفکر مناط  را تعقی  کند.                                                                       
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 .دار الکت  العربی . بیروت:تفسیر کشاف (.بی تا.)محمود جار ا  زمنشر ،

 . تهـران: ترجمه سید مهد  حاصر  قزوینی .الأتقان فی علوم القرآن(. ه.ش 4926.)سیوطی، جلال الدی 

 .انتشارات امیر کبیر

 .آگاه . تهران:موسیقی شعر (.ه.ش4921.)یعی کدکنی، محمد رضاشف

 .انتشارات فردوس . تهران:چاپ ششم .نگاه تازه به بدیع (.ه.ش4969.)شمیسا، سیروس

 .نشریه ندا . تهران:چاپ پنجم .معانی (.ه.ش4966.)-----------

تهـران:   .چـاپ اول   .ترجمه محمد رضا ترکی .تاریخ و تطوکر علوم بلاغت (.ه.ش4929.)ضی ، شوقی

 .انتشارات سمت

تحقیق علی محمد بجاو  و محمد ابو الفضل ابـراهیم الملکـه    .الصناعتی  (.م4332.)عسکر ، ابو هلال

 .صیدابیروت:  .المصریه

 . تهـران: نظریه ها  نقـد ادبـی معاصـر، صـورتگر  و سـاختار گـر       (. ه.ش4966علو  مقدم، مهیار.)

 .انتشارات سمت

 .انتشارات فردوستهران:  .ساختار زبان شناسی امروز (.ه.ش4962.)علی پور، مصطفی

 لبنـان:  -بیـروت  .شرح محمدعبد المنجم خفـاجی  .الإیضاح فی علوم البلاغه(. م4323.)قزوینی، خطی 

 که العالمیه للکتاب.الشر

 .شـرح صـلاح الـدی  الهـوکار  و هـود  عـوده       .العمده(. م8118.)قیروانی، ابی علی الحس  اب  رشیق

 .دارالمکتبه الهلال :لبنان -یروتب
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 .دار العلم للملای لبنان:  –بیروت  .قضایا الشعر المعاصر (.بی تا.)ملاصکه، نازک 

هشـت   .چـاپ سـوم  . تصحیح بدیع الزمان فروزان فـر  .کلیات شمس(.ه.ش4969.)مولو ، جلال الدی 

   .انتشارات امیر کبیرتهران:  .جلد

 . طهـران:  الثـانی  هطبع ـ. واهر البلاغه فی معـانی و البیـان والبـدیع   ج (.ه.ش4961.)ألهاشمی، السید احمد

 .مثسسه الصادق للطباعه والنشر
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 «طیف الخیال ابن دانیال موصلی» درجامعه نقد طنزگونه 
 

 چکیده

واحـوا  اتتمـاعی  ـو دوره بـه شـمار      طنز همیشه ابزار قدرتمندی برای نقـد اواـا   

و  هـا یطـورللی، لـژ  های اتتماعی و سیاسـی و بـه  وتفر طعدالتی، افراطاست. بی رفتهیم

  نتر. طنز  کی از مهمآ دیما ه آثار طنز به شمار مهر تامعه، مواو  و درون هاییتناراس

و  «ممالیـو »عصـر  و با ـد ففـت لـه     رودیادبی عصر ممالیـو بـه شـمار م ـ    یهاشاخصه

ست له از تانب پژوهشگران ادبی مـورد اتاـاو واقـد شـده اسـت.      ا ایدوره «عثمانیان»

ناد ده انگاشته شده و حتی فـاه عنـوان دوره    یللوره بهادبی ا ن د هاییابتکارات و نوآور

طلا ی اسـلام   یهابر آن اطلاق شده است. هرچند له ا ن دوره همپای د گر دوره «سقوط»

ادبـی بسـیاری بـه منصـه  هـور رسـیدند لـه         یهااما در ا ن مادوده زمانی لتاب ،نیست

اثـر   "طیـ  الییـا   "لتاب  مورد دقت و توته پژوهشگران ا ن حوزه قرارفیرد. با ستیم

طنزنو س عهد ممالیو  کی از ا ن آثـار ادبـی اسـت لـه بـه لاـا          سندهنو "ابن دانیا "

برخـوردار   زهای امروزی است و از مضمونی طنزآمی ـنامهشکلی همپای نما ش های ژفیو

و با عینو تیـزبین   پردازدیاست. طنزهای ا ن لتاب به مسائل میتل  اتتماعی و سیاسی م

بـا   ،را  افتـه و پـس از معرفـی و نشـان دادن آن بـه میاطـب       هـا یو نادرست هاید زشتخو

از تامعه دارد. ا ن نوشتار بـا نگـاهی    هایدیاستعانت از اسلوب مبالغه سعی در ماو ا ن پل

تـا بـا شـناخت هـر چـه       لوشدیبه لتاب مذلور و با استفاده از روش توصیفی و تالیلی م

دوره   ـن تـر بـا فضـای تامعـه در ا    امی در تهت آشنا ی دقیـق ف ،بیشتر آثار ا ن شیصیت

 .از  اد رفته برداشته باشد  باًتقر

 .طی  الییا  ،ابن دانیا ، نقد، طنز، تامعه: هایدواژهکل
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 هممقد

تصـو رفر بسـیاری از    توانـد یعنوان بیش ارزشمندی از فرهنـ  هـر تامعـه م ـ   ادبیات به

میتل  تار یی بر سر  و ملت رفتـه و آن را در   یاهحوادث و رو دادها ی باشد له در دوره

تار خ به پیش رانده است. پیوند عمیق میان ادبیات و تامعه، پلـی اسـت تـا از     وخمیچپرپ یرمس

  رمیتلـ  زمـانی بـه تصـو     یهـا طـی دوره  تامعه را در  ورهگذر آن بتوان فضای حالم بر 

ادبیـات را بیشـی از    تـوان یرو م ـد. ازا ـن و از نگاه نقادانه اد بانی متعهد بازترسیم نمو یدهلش

شناسنامه فرهنگی هر ملت به شمار آورد له سطر سطر آن فو ای رازها ی نگفته از سرفذشـت  

فقط بیشی از فرهن  ادبیات نه سان ناند. بدمردمانی است له روزفاری ز سته و بار سفر بسته

ها برای ففتن و ها و درسل، سیناز آن است له از هر دوره و هر نس  ا یله بیش پو ا و فو

 آموختن دارد.

نیـز   "عثمـانی "و  "ممالیـو "و شـرا ط خاصـی دارد. دوره    ها ژفیای از تار خ وهر دوره 

سیاسی و اتتماعی خـود را داشـته اسـتر در      ژهها و شرا ط وهمچون هر عصر د گری باران

و شـام را بـه مصـر لوچانیـد و     بسیاری از اهالی عـراق   "تاتارها"درپی پی یهاا ن عصر حمله

فروه د گری از مسـلمانان را لـه در    فرفتیلاتولیکی له از تانب اسپانیا صورت م یهاتن 

افرچه عرب نبودند، امـا بـا اخـلاه بـه اسـلام       "ممالیو" لشور اندلس بودند به مصر لشاند.

. آنـان  دنـد لریا مان داشتند و برای علـوم و ادبیـات و زبـان آن بـا شـور و علاقـه خـدمت م ـ       

بسیاری در شام، مصر و حجاز بنا لردند له فواهی بر علاقه شد د آنان به فسترش  یهامدرسه

 .باشدیدانش و همگانی لردن آن م

بلا ی صورت   نتردر پاسخ به بزرگ ،پژوهاننسبت به دانش و دانش "ممالیو"ا ن توته  

الـه مغـونن بسـیاری از    عربـی فـرود آمـدر چر    هـای ینفرفت له به دست مغـونن بـر سـرزم   

ها را نـابود لردنـد و د ـن و    دانشمندان را در بغداد و د گر مناطق لشتند و بسیاری از لتابیانه

را  ها شـان  شـه و ماصو  اند هاینهفنج  نبهاترو فران هاینا ن سرزم هاییرهزبان عربی و ذخ

ا ـن   ،هـا توسـط آن  "صـر م"و"شـام "عثمانی و اشـغا   انتباه ساختند. اما با روی لار آمدن ترل
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تدر ج و با فذشت زمان به سوی واپـس فرا ـی حرلـت    حرلت فرهنگی رو به قهقرا نهاد و به

 (.26ش:  4939طور لامل بر مردم چیره فشت. )شیخ امین،تهل به لرد و

شاعران است. شـاعران   یطبعطنز و شوخ یها ن دوره در مصر روح های ژفیو  نتراز مهم 

و بیشتر آنان بیش از هر چیـز   لردندیه از القاب و صفات طنز بسیار استفاده مطنزپرداز ا ن دور

 (.29: 4333د گری به طنز شعرشان توته و اهتمام داشتند. )ای ، 

ی درونی نو سنده را به همراه هادغدغه شه و ژه و اندهای نقدی است له یوهشطنز  کی از 

لشـد.  یم ـنامطلوب در تامعه به تصـو ر   دثهحااحساس پاک اد ب در برابر حالت، پد ده و  ا 

لند تا بر شـرا ط و  یمیفه اد ب طنزپرداز ا ن است له فقط توانب منفی حوادث را والاوی و 

های حوادث تسلط  ابد و نسبت به عواقب آن در  ـو فضـای همـزاد شـوخی و تلیـی      یتلی

سـرعت  ساسات صادقانه، بـه هشدار دهد. بنابرا ن طنزپرداز، در اصل ناقد تیزبینی است له با اح

فیـرد و پیامـدهای آن را در  ـو فضـای شـوخی و      یم ـدر تر ان حوادث سلبی تامعه قـرار  

 لند.یملار کاتوری ترسیم 

  ـاهر بـه در واقد طنزپرداز با ا ن اسلوب ساده در شرا طی نالام و تلخ، همـراه بـا واافـان    

با ا ن قدرت نو ن، نقد تنـدی   نفوذ لند و هاتانتواند در عمق یمی راحتبه، فوبذلهو  دارخنده

شـدن بـا فضـای    ینعج ـآن ناتوان باشندر چنین نقدی به علـت   ارائهدهد له د گران در  ارائهرا 

های حکومتی نیز به دور است و افر با مضـامین عمیـق، هدفمنـد و    یبآسشوخی و فکاهه، از 

انـوا    همـه دوام آن از  هوشمندانه همـراه باشـد، بـه علـت نفـوذ و قابلیـت سـرعت انتشـار و        

 ی انقلابی نیز مؤثرتر است.هاحرلت

ی سیاسی تامعه به هاخفقانشاعران و اد بان عصر مملولی نیز به خاطر شرا ط نامطلوب و 

یوه تعـر   بـه فذشـته و نیالـان     شطنز سیاسی و اتتماعی روی آوردند و سعی نمودند له از 

فی حالمانی له با لودتا و ترور علیه حکام مصر حالمان در طنز استفاده نما ندر تعر   به برد

سیادت  افته بودند و ر شه و أصالت خود را فراموش لرده بودند، از مظاهر نو ن طنـز در ا ـن   

 شود.یمدوره ماسوب 
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اتتما  عقـب مانـده    یقیلننده چهره حقترسیم "عثمانی"و  "مملولی"فکاهه در دو عصر  

دنن و افـرادی بـود لـه وتـدانی بیـدار داشـتند       رنج زنده آن دوران است. فکاهه، فر اد درد و

اند از ا ن نو  ادبی استفاده لرده اند ستهله اد بان با احساس و درا تی له در آن عصر زطوریبه

 اند.اتتماعی آن دوران بوده  ژهوو به تصو ر لشنده مردم و اواا  سیاسی و به

آثـار اد بـان ا ـن دوره      نتـر  کـی از مهـم   بنابرا ن مقاله حاار بر آن است امن بررسی 

ابن دانیا  موصلی تصو ری از تامعه آن زمان را له در قالبی طنزآمیـز و از  "طی  الییا  " عنی

صورت تامد و لامل داستانی ففته شده است ارائه دهدر باثی له تالنون به هاییتزبان شیص

ن دانیا  و عصر مملولی به وتـود طنـز   مورد بررسی قرار نگرفته و در برخی منابد مربوط به اب

 عصر و ذلر چند مثا  لوتاه التفا شده است.  ناتتماعی در ا

 ابن دانیال در گذر زندگی

(، 647 -216) یمامـد بـن دانیـا  بـن  وسـ  خزاعـی موصـل         نالـد ابن دانیا ، شمس  

ای نشـانه  " ابـن دانیـا  "در آثار  . است."حکیم ابن دانیا "پزشو، شاعر و اد ب ملقب به چشم

دا  بر اشتغا  او به حکمت و فرو  آن د ده نشده است و شا د ملقّب شدن او بـه حکـیم، بـه    

به فمان برخـی وی مسـیای بـوده و     .(466ق:  4963دلیل شغل طبابت بوده باشد. )دواداری، 

اند اما احتما  مسیای  ا  هـودی بـودن وی مـورد    برخی د گر او را بر د ن  هود معرفی نموده

 (.6467: 6ش، ج  4936)سارتن، یستائید نت

اسـت  "صفدی"نیستین لسی له از او نامبرده و نظم و نثر او را به شیر نی و روانی ستوده  

او در بر دارنده نوادر و نکات عجیب است وی را به ابـن حجـاج و    یهاتهت له نوشتهو ازآن

بـا همـین  رافـت و دقـت     (. ابـن دانیـا    9:34، ج 4339ابن سکره تشبیه لرده است )صـفدی، 

بـا   حـا   نله در اواخر عمر به رفاه و تنعم رسیدر بـاا طوریخو ش به ماافل عالی راه  افت به

 (.36ش:  4937. )نیکلسون، لردینیش زبان باز هم از ز ردستان خود اخاذی م

او مقدمات ادب و علوم د نی را در زادفاه خود موصل آموخت وی در زمان سقوط بغـداد   

اله بود و چهارده سالگی او نیز با تاخت و تاز مغونن به موصل هم زمان شد. ابـن دانیـا    ده س

( وی 979ش:  4937در نوزده سالگی به قاهره رفت و تا آخر عمر در آن تا مانـد )نیکلسـون،   
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ادب آموخت. منابد نزد و به زمـان او،   "ابولولو"شاعر مشهور به  "عثمان بن سعید فهری"نزد 

علمی و ادبی و حکا ـات و اشـعار ابـن دانیـا  را      یهاتنبه "وافی بالوفیات صفدیال"همچون 

 اند.ذلر لرده

طبـد و حااـرتواب بـوده اسـت     او بسـیار شـوخ   آ دیبرم "ابن دانیا "فونه له از آثار آن 

او را صـاحب د ـوان دانسـته امـا اثـری از       "لش  الظنـون "(. صاحب 9:36، ج 4339)صفدی،

)خیا  الظـل(   یالبازی( ولی سه نما شنامه خ496: 2ج ، 4336، هخلیف) یستند وان او در دست 

او حاوی اشعار طنزآمیز  ر فی است لـه فـاه شـامل للمـات و تعبیـرات روزمـره عامیانـه آن        

 ـ عقـود النظـام  "، "یا الی ی ط": به  توانیاو م یفاتتأل از است. شدهیروزفار م  ـ  یف  یمـن ول

شرح المقصود "و  ."المتأدب هنها "، "المتطبب هلفا "، "الطب یف هارتوز"، "مصر من الاکام

 اشاره لرد. "  التصر یف

 "الطیف الخی" یهاخلاصه داستان

ــر در  ــه    عص ــه ب ــت ل ــرفرمی رواج  اف ــوعی س ــولی ن ــل "ممل ــا  الظ ــا"خی ــ  "  طی

مقوا ی شکل، توسـط افـراد    یهاله در حقیقت عروسو مشهور بود shadow play))"الییا 

( 414: 6774)غنیمـی هـلا ،    آمـد یسـفید بـه حرلـت درم ـ    یهاب و پشت پردهمیتل  در ش

آن   نترمتعددی در علت رواج ا ن پد ده ذلر شده است له  کی از مهم یهاها و غرضهدو

انتشار فساد در تامعه و نقد شاعران و اد بان از تامعه به قصد اصلاح آن بوده است )عبدالقادر 

از اولین افرادی است له در ا ن قرن لتـابی بـا نـام     "ن بن دانیا الد شمس"( 23: 6774أشقر، 

نامه بوده له در شـب  به نگارش درآورده است. ا ن لتاب مشتمل بر چند نما ش"طی  الییا "

. برخـی،  رسیدینما شی با استغفار و تسبیح خداوند به پا ان م یهاو بیشتر داستان شدهیاترا م

اند له شرا ط اتتمـاعی و سیاسـی آن دوره عامـل    بدعت دانسته را نوعی فساد و ها شا ن نما

پیچیده و به شکلی رمزفونه، حالمان سـتمکار   هاییوهفیری آن بوده است. ا ن لتاب با ششکل

آن دوره را به نقد لشیده است و مقاومت و میالفـت پادشـاهان آن دوره، بهتـر ن دلیـل بـرای      

 ـ  4336:93رود )سـلیم مامـود،  یمنقد فونه ا ن لتاب به شمار  یهاداستان : تـا یو الکفـراوی، ب

62.) 
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ر شـود یشامل سه بـاب  ـا نما شـنامه م ـ    "ابن دانیا "طبق ففته خود  "طی  الییا "لتاب 

انـد و افرچـه   نامه از میان مردم عامی و فقیر تامعه انتیـاب شـده  ا ن سه نما ش هاییتشیص

اما و ژفـی آواز، رقـو و موسـیقی در     لنندیممتفاوتی را دنبا   یهانامه داستانا ن سه نما ش

ای لوتاهر شـامل مقصـود و   (. در آغاز هر نما ش، مقدمه676: 4331ها مشترک است )فروخ، آن

ای اسـت لـه   نیستین و بلندتر ن نما شنامه "طی  الییا "هدو نو سنده فنجانده شده است. 

 پردازی را داشته است.بهتر ن شیصیت

شـد و  یم ـصورت فراوان منتشر مملولی بود له به دورهرفرمی مردم ابزار س« طی  الییا »

 چرالـه دادنـدر  یم ـنمـا ش آن، روی خـوش نشـان     مشـاهده طبقات اتتماعی مردم برای  همه

ی مربوط به حکام و سلاطین در آن ز اد وتود داشـت و مصـر ان بـه سـبب اخـلاق      هاداستان

 بودند. مندعلاقه ی هاداستانتماشای چنین  به دارخندههای  شنمای و سنج رافت ی و فوبذله

 (23، 4336، بطوطه)ابن

و حـوار داسـتان را    مکالمهابن دانیا  در ا ن هنر مهارت  افت. او خودش هم روا ت و هم 

در اتـرای آن   تـر مهـم لرد و از همه یمنوشت و هم لان و موسیقی و اصوات آن را تنظیم یم

ی، آوازخـوانی  سازآهن  گر، ابن دانیا ، تألی ، لارفردانی، دعبارتبهپرداخت. یمبه باز گری 

 (917، 4333داد. )نصار، یمو باز گری را  کجا در ا ن نما ش انجام 

ی داشـت.  فروش ـسرمهمغازه « خیا  الظل»نما ش  ارائهابن دانیا ، در مراحل اولیه لارش در 

پرداخت. اما، یمتدو ن نما ش به تألی  و  هاشبفروخت و هم یموی در ا ن دلان هم سرمه 

آفاق فشت و حکام و امرا به وی توا ز و حقوق فـراوان بیشـیدند و او    شهرهد ری نپا ید له 

هـا و   یفـو بذلـه هـای شـعری و    شنمـا و مجالس بزرگ دربار فراخواندنـد تـا    هاتشنرا به 

رو، ابن ارد. ازا نصورت و ژه در دربار بزرفان به نما ش بگذهای ادبی خود را بهیسنج رافت

 داشـت. )ببـن   وآمـد رفـت دانیا  به سبب همین حرفـه در دربـار بزرفـان و حالمـان آن دوره     

 (643، 4364،6،الدواداری

« وغر ـب یـب عج»، و «خیا  الطی » مجموعهفقط سه « خیا  الظل»های  شنمااز مجموعه  

( له در صـات انتسـاب   993 ،4333عبده قاسم،) باقی مانده است.« المتیم و الضائد و الیتیم»و 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D9%8A%D8%A8%D9%83_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D8%A7%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D9%8A%D8%A8%D9%83_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D8%A7%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D9%8A%D8%A8%D9%83_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D8%A7%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D9%8A
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(، ابـن  993نصار، ) است. هقرارفرفتبه ببن دانیا  مورد ترد د مورخان  «المتیم و الضائد و الیتیم»

ی هالهجهی زندفی صنعتگران، لارفران و هامهارتی شعری و نثری، هامجموعهدانیا  در ا ن 

 ـ ه. )الموسـوع لشدیمهای تهانگردان مهاتر در قاهره را به تصو ر خاه آنان و لهجه ، هالثقافی

4/3) 

و « الـد ن الـواع    عجیـب »ی را مثـل  دارخنـده ی تالـب و  هااسمو  هاتیشیصابن دانیا  

نـاتو  »و « زغبر الکلبـی »و « أبو القطط»و « مبارک الفیا »و « عواد الشرماط»و « المعاتینی هعسلی»

 را برای اولین بار در ا ن مجموعه به لار برد.« أبو العجب صاحب الجدی»و « السودانی

نه لـه در آن  داستان طی  الییا  پیرامون ازدواتی است عجیب و بی بند و بارفوبنابرا ن،  

تـا   لنـد یو قصد سفر حـج م ـ  شودیو در نها ت پشیمان م خوردیفر ب م "امیر وصا  "داماد 

داسـتان بـا شـرو  برنامـه از طـرو رئـیس        از فناهان و اشتباهات خود توبه نما د. وسیله نبد

 .شودیو طی  الییا  له فردی فواپشت است به صانه وارد م شودیشرو  م

ع بأنسی، و من لم یعرفنی فأنا أعرفه بنفسیی، أنیا ابوالخلیال، المعیرو      من عرفنی فقد تمت"

 (10: 2002)ابن دانیال، "بالامیر وصال، أنا ملاکم الحیطان، أنا مُخبط الشیطان

و هرلس من را نشناسد خودم  شودیمند مهرلس له مرا بشناسد از انس و الفت من بهره "

نیو، معروو به امیر وصا  هستم، من د وارهـا را   یهار من پدر خصلتلنمیرا به او معرفی م
 "لنمیشکسته و شیطان را لگدما  مدرهم

در مصـر از   فو ـد یو م لندیخود در موصل  اد م هاییاز خاطرات هرزف "طی  الییا " 

دولـت ممالیـو در    هـای یریخبری نیست له ا ن نکته اشـاره بـه سـیتگ    هایا ن بی بند و بار

ســین بــه میــان  "امیــر وصــا "رد. وی از غــم فــم لــردن بــرادرش اتــرای  ــواهر شــر  دا

و با لانی حماسی از بـی   شودیله سر لشکری سبیل للفت است  اهر م "امیر وصا "آوردیم

 "طیـ  الییـا    "له النـون توبـه لـرده، و از    شودیم  ادآورو  لندیخود  اد م هاییبند و بار

و حکـم   آ ـد یم "تاج باموج"ا احضار نما د. ر "تاج باموج"له لاتب وی  نما دیدرخواست م

 "امیـر وصـا   "ای در هجـو  سـپس قصـیده   نما ـد یرا قرائت م "امیر وصا "الواطی و اوباشی 

. او "صُـرّبععر  "فو ند شاعری به نـام  ا ن را له سروده؟ می پرسدیر امیر با عصبانیت مخواندیم
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امیـر  ". آنگـاه  طلبدیو پوزش م آ دیاعر متا وی را توبیخ نما د ولی شفرستد یبه دنبا  شاعر م

را حااـر لـن تـا بـرای مـن       "ام رشـید ":فو دیلرده م "طی  الییا "رو به برادرش  "وصا 

 :لندیدرخواست م ها ژفیزنی با ا ن و "ام رشید"همسری بجو د. او از 

فیی   همفرطی  و لا هالبدن، لا رقیقی  هالکون، ملفوق هاللون، حسن هتکون دری هأرید هذه العروس" 

 (6773:96ابن دانیا ، )"السمن

چهره، تنومند باشد البته نه خیلی نای  ونه چنـان  همسرم مروار د فون، خوش خواهمیم"

 "فربه
و مسائل زشـت تنسـی اسـت لـه اشـیاه داسـتان        یاز ا ن به بعد داستان مشتی هرزف 

گـی اسـتغفار نمـوده و    . در آخـر، هم لنندیبرای شنونده و خواننده بیان م یخوانصورت توبه

تألیـد   "طی  الییا ". رودیبه حج م "طی  الییا "با راهنما ی  "امیر وصا "و  لنندیتوبه م

از فذشتگان درس فرفتـه و راه   با ستیله دوره عمر انسان بسیار لوتاه است و آدمی م لندیم

را در پـیش  راه صـواب   ،و بد ن ترتیب از اشـتباهات خـود بازفشـته    خود لند یشهدرست را پ

 .فیردیم

 یرییاختلف اللیل و النهار قل            اییویل إذا میو زمان العمر الط" 

  و بلیر..یین و هیین الیقییبعی            طرق الرشید یو السعید الذی یر   

(22: 6773)ابن دانیا ،   

 قـین راه  آ د و آدم خوشبیتی له بـا چشـم   یمعمر طوننی با فذر روزفار لوتاه به نظر " 

 ."آفاه است و یربصبیند یمهدا ت و درست را 

است و  "بنی ساسان"فرد متکدی از  "غر ب" عنی داستان دوم  "عجیب و غریب"در باب  

 :لندیفونه معرفی مخود را ا ن "غر ب"فرد. نیز واعظی است دوره "عجیب الد ن"

ادره الانیین، قید تفارقیه بیه     عبدکم الکئیب، المعرو  بالغریب، الذی أنابه الحنیین، و غی  " 

 (26: 6773)ابن دانیا ،  الأملار، و دار مع الفلک الدوار..

او را تـدا   هاینبنده مازون شما معرو به غر ب هستم له دچار غم و اندوه شده و سرزم"
 "چرخدیلرده و با چرخش چرخ فردون م
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، بندباز، تردست، یر: مارفبه توانیها مبسیاری دارد له از میان آن هاییتا ن داستان شیص 

در واقـد افـراد میتلـ   ـو سـیرک        نـان باز، پهلوان، شتردار و... اشاره لرد. ا، خرسینبطالد

و با خوانـدن اشـعاری طنزآمیـز خـود را معرفـی       شوندیدر داستان  اهر م  کی کیهستند له 

 "امیمت"نیز آخر م و عنی داستان سو "و یتیم امیمت". و در باب روندیلرده از صانه بیرون م

له خدمتگزار پسر  "بیرم"قصد اغفا  پسری  تیم را دارد و برای رسیدن به ا ن خواسته خود از 

 :رسدیو داستان سوم نیز با توبه به پا ان م فیردی تیم است لمو م

 هالشیامل  ه، و بیالمغفر هالواسع هفیقول المتیم: اللهم یا ذالجود، و مالک الوجود، أسالک بالرحم"

ه فی ظلمات حسی... و إن الله یبعث من فیی القبیور.  یم    ل، رب إنی ظلمه نفسی، و ضلهالشاسع

 "(419: 6773)ابن دانیا ،  ..".. ، و یقضی نحبههیتوجه المتیم للقبل

: ای خداوند بیشنده و مالو هستی، از تو رحمت واسعه و مغفـرت لامـل   فو دیم امیمت"

ام... و خداونـد  ام و تار کی احساسم فمراه شـده  لم لردهر پروردفارا به نفس خودم خواهمیم
 "لندیرو به قبله لرده و تان به تان آفر ن تسلیم م امیمردفان قبر را برمی انگیزد. آنگاه مت

 یهـا شـبیه داسـتان   "خیـا  الظـل  "له نمـا ش   شودیبا توته به ا ن سه داستان ملاحظه م 

ابـن  "داسـتانی   هـای یتمات و ماـاورات شیص ـ بوده است و ا ن مواو  در مکال "مقامات"

ش:  4926مشهود است. )مـز،   باشدیم "حر ری"و "های بد د الزمانمقامه"له متأثر از  "دانیا 

ی چنین مملـو از فسـاد و هرزفـی شـاعر نیـز از اشـتباه مصـون        (. طبیعی است له در تو461ّ

فـاه   یـز ند و نو سنده خـود ن سیاسی هست -ا ن لتاب همگی نقد اتتماعی یها. داستانماندینم

لـه نشـان از    لنـد یطورمثا  در بیت فوق شاعر به شراب قسم  ـاد م ـ به اشتباه رفته است له به

 اناراو از اصو  و مبادی اسلامی است.

 "للندما تدور فی الاکواب               قسما بالمدام حین تجله"

(37: 6773)ابن دانیا ،    

 "شودیممتجلی  هاتامو در حا  چرخش در  خوارانابشرله برای یوقتقسم به شراب "

نکته تالب در ا ن داستان، همـاهنگی واافـان داسـتان و مفهـوم آن بـا اسـلوب و طبیعـت        

 تمامـاً یـه او  روحچون زبان شعری با طبیعـت هـر شـاعر و ماـیط زنـدفی و      »نو سنده است. 
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 فولکلـور به فهـم عـوام و    ی شعری خودهااسلوبمناسبت دارد، برخی از شعرای طنزپرداز در 

ی هـا قطعـه (ر بنابرا ن طبیعی است له سبو ابـن دانیـا  در   96، م 4361روی آوردند. )مندور، 

وی در شـعر طنـزی خـود، برخـی از      چرالـه بسیار ساده و قابل فهم باشدر  اشطنزفونهشعری 

د. )مامـد  مردم ارتبـاط ز ـادی دار   عامهنما د له به زندفی یمحوادث روزفار خود را ترسیم 

 (423، 6ج ، م 4366زغلو ، 

 "طیف الخیال"تلویر طنزگونه جامعه ابن دانیال در

های ابـن دانیـا  فقـط پرلـردن اوقـات فراغـت        شنامهدر نماهدو از طنز  مطمئناً: طنز اجتماعی

ی متنی و موقعیتی طنـز  هابافتی نیست بلکه هدفی انسانی و وان را در ورای لشوقتمیاطبان و  ا 

خود را بـه   تامعهین مشترلای تد د و واافانی پو ا و مارکّ،  شهاندلند تا با فضا ی نو و یم  دنبا

ی مـوقعیتی، هوشـمندانه، در  ـو    هـا بافـت ی متنی و هابافترو طنز در  نازا تغییر و تاو  وادارد.

طبین لـه انعکـاس آن را در میـا   طـوری تهتی هدفدار نفوذ لرده و به متن داستان عمق بیشیده بـه 

لنیمر امری له به تهت استفاده مساوی نو سنده از مضامین و اسلوب هنرهـای  یممشاهده  واوحبه

 میاطبین فذاشته است. علاقهادبی، تأثیر بسزا ی در 

توانند خودشان با عیوب توامد مقابله نما ند چون ا ـن عیـوب   ینمفاه مستقیم یچهشاعران 

یرمستقیم و از راه طنز و فکاهه بـا ا ـن   غصورت متوته شیو شعرا نیست. به همین سبب، به

( از سوی د گر، اسلوب ادبی طنز در نقـد  37، م 6747لنند. )سید أحمد أنس، یمعیوب مبارزه 

و  ـا   هـا فـروه هـا،  یتشیص ـ، برخـی  طنـز اتتماعی بسیار راهگشاستر هر چند ممکن است 

ی را از عموم مـردم  تربزرگگناهای ی سیاسی و اتتماعی را در تنگنا قرار دهد، اما، تنهاسازمان

لند و به همین سبب، ا ـن  یمیطره خواه بر عوام را دفد سدارد و خطر یبرمو الثر ت تامعه 

 شود.یمشیوه عملی شر   و انسانی شمرده 

 اشاعه تقلب و نیرنگ در جامعه 

م پس از  و عمر زندفی همراه بـا بـی بنـد و بـاری، تصـمی      "امیر وصا "در داستان او   

زندفی سالمی را شرو  لرده و ازدواج نما در افرچه تمام مدت عمر ا ن فـرد سرشـار    فیردیم

 :نگردیفونه ماز فسق و فجور بوده است اما ا نو به ازدواج ا ن
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فإن النکاح و الوصل سبب الخلود و الذکر ببقاء النسل، و هو العاصم من الاوزار، و الدخول " 

 (92: 6773)ابن دانیا ،  ."ساده الانجاد یعمرون الدیار و یدرک بهم الثارإلی النار، نتاجه الاولاد، 

نسل، ماند فناهان و مـاند ورود بـه آتـش تهـنم بـوده و       یازدواج سبب تاودانگی و بقا"

آنـان   یلهوس ـبـه   یتـو را آباد و امکان انتقـام  هایناست له سرزم  یهااش فرزندان و نسلثمره

 ."وتود دارد
بسا مردان فراوانی مراوده داشـته اسـت ا نـو معتقـد اسـت لـه زن       پیان و چهاو له با روس 

هی الاافظه للفعا ، و الجامعه للما  و الموطده للطعام و الممهده للمنـام، و  "خوب و پالدامن: 

هی مشتکی انحزان، و المستود  انسـرار و انعـلان، و المسـاعده علـی انغـراض، و المعللـه       

ا نکـه    عنـی "(92: 6773. )ابن دانیـا ،  است"لضجیعه و المطیعه المطیعهللامراض و المسامره ا

 اسـتر  بسـترخواب  لننده آماده و غذا لننده تأمین ما ، لننده تمد لارها، مراقب پالدامن زن"

اهان غم واندوه، صندوق اسرار، لمو لننده به اهداو )همسـر(، درمـان لننـده بیمـاری،     اوخو

له از تمام لردار فذشته خود توبه لرده است،  ". امیر وصا همنشین شبانه و مطید همسر است

 :خوردیسعی دارد له بار د گرشرو  لند اما فر ب م یقتاًحق

امیـر  "با خدعه و نیرن ، پیرزن بسیار زشتی را به تای زنی با خصوصیاتی لـه   "ام رشید" 

 "امیـر وصـا   "ز د ـد  . ا ـن پیـرزن ا  فیردیخواهان آن بود، برای ازدواج با او در نظر م "وصا 

 :شودیفونه توصی  ما ن

، تنهق نهیق الحمار، و شفاتر کشفاتر الجمل، و لیون کلیون   هها الخماریفاذا کشفه عن وجه"

بالبرش و النمش، و أسنان کاسنان التمسیاح، و   هبالعمش، و خدود مضرج هالجعل، او أجفان مکحل

 (39: 6773)ابن دانیا ،  "ید کید الهون و ساق کساق البرذون

 چونان لب شتر  شهالب نقاب را از چهره برداشت، صدا ش صدای درازفوش و لهیوقت"

سـرخ و سـیاه    یهـا بـا لکـه    یهالم سو و فونه یرنگی همچون رن  سیاه حشره و چشمان و
  شهـا هـاون و سـاق   یهـا چون دندان تمسـاح و دسـتانش هماننـد دسـته      شهاداشتر دندان

 "همچون اسب غیر اصیل بود.
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لـه   شـود یهرچند باورهای امیر وصا  تغییر لرده بود اما وی در دام ا ن زن شیاد فرفتار م 

از توصی  امیر وصـا    توانیحالی از فسترش شرارت و نیرن  در تامعه استر هرچند له م

تامعـه آن زمـان و تصـو ر آنـان از زن      های ژفیپیرامون همسر مطلوبش به تنبه د گری از و

 .فیردیسب پی بردر زنی له با تمام وتود در خدمت اهداو همسر قرار مپالدامن و منا

تامعه مورد انتقاد شاعر، تامعه ا ست له به انوا  تقلب فرفتار شده است. برای مثا   کی  

داستان، بر آن است له دارو ی خر داری نما د تا موهای سفید سر و ر شـش،   هاییتاز شیص

لـه داروی مـوردنظر    بینـد یفـرفتن دارو و اسـتفاده از آن م ـ  بار د گر سیاه شـودر امـا پـس از    

در حقیقـت   و (63: 6773)ابن دانیـا ،  "فانبدله علیه بالمسهله...  ": لندیای د گر عمل مفونهبه

ا ن مسأله خود فو ای آن است له اواا  نابسـامان تامعـه آن روز   . اندداروی اسها  به او داده

له برای رسیدن بـه مـا  مـورد    طوریبه رأثیر منفی داشته استچگونه بر افکار و نگرش مردم ت

 .پوشندینظر خود از نیرن  د گران نیز چشم نم

له تمییـز درسـت از نادرسـت     اندییتههمچنین در ا ن مایط آن چنان خوب و بد به هم آم

بهوه دخل الی مدینه دلی متنکرا لحاجه له، و کان رجلا جلییلا فشی  " :شودیلاری دشوار قلمداد م

له ا ن فرد ناشـناس وقتـی خـم    طوریبه (.63: 6773)ابن دانیا ،  ."...برجل کان یوذیهم، فلفعوه

تا تنس مورد نظر خو ش را برای خر داری بردارد و با وتودی لـه چهـره ای موتـه     شودیم

ر امری له عمق تباهی تامعه را بـه  زنندیداشته اما مردم به او حمله لرده و در فوشش ماکم م

ر چرا له نیرن  و دغل بازی تامعه به حدی رسیده له مردم همـه را بـه لـیش    لشدیصو ر مت

 نیو از افراد شرور نیستند. یهاو قادر به تمییز انسان پندارندیخو ش م

تقلب و ر ا در ا ن مایط به قدری ز اد است له حتی راهبه هـا لـه نشـانه و مظهـر پـاک       

فی دیر الجیس، وجدت  ههذه أم خرادق کانه راهب ":شوندیمدامنی و ا مان الهی هستند، باردار 

 (63: 6773)ابن دانیا ،  حبلی، فاختلف الرهبان علیها، و احضروا لها کاهنین..

ر الجیس بوده باردار مشـاهده شـدهر راهبـان در ا ـن امـر       ای در دا ن ام خرادق له راهبه"

 "اندترد د دارند و لاهنان را به نزد او برده
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لـه  طـوری را ن قداست و پالی نیز در ا ن تامعه به ابزار و وسیله تبد ل شده استر بـه بناب 

افراد نیـز بـا نیرنـ  و تقلـب       نترافراد تامعه نیز اعتماد داشت و مقدس  نتربه پاک توانینم

 .لنندیسیمای پالی و قداست را خدشه دار م

و از نیرنـ  و عـوام فر بـی    ابن دانیا  فاه شیصیت خودش را ماـور تمسـیر قـرار داده     

له ادعای د ن داشته  لندیعنوان لسی معرفی مر او خود را به تمسیر بهفو دید گری سین م

 :فر بدیبلندش به بهانه د نداری مردم را م های شخود و با ر  بندهو با  اهر فر

 المحالِ مَعَ الفُجورَ تَعَلَمهُ               ناسِییال بینَ صرِتُ ماییولَ

 البِغالِیوک کالحمیر وأَلهو               لَیْلاً الْقَحْبِ بیوت علی أَدورُ

زمـانی لــه در میــان مــردم ر ـش خــود را بلنــد لــردم فسـق و فجــور ونیرنــ  بــازی را    "
لعـب   و همچون دراز فوش و استران بـه لهـو و   چرخمیآموختم/شبانه اطراو خانه روسپیان م

 "مشغولم
ولی ابـن   ،افشان لردن آن فو ی دلیل بر تقوی و پرهیزفاری بوده درآن دوران ر ش بلند و 

دانیا  از ا ن ابزار برای پوشش لارهای قبیح شبانه خود استفاده لرده است. ا ن مسأله و اشـاره  

به آن در  کی از آثار عصر مملولیان از  و سو اشاره به فر ب و نیرن  رو به افزا ش در میـان  

 .باشدیاز استفاده ابزاری از د ن ممردم و از سوی د گر حالی 

اسـلوب طنـز ابـن دانیـا  را      صـانه لنیم تجارب و احساسات پشـت  یمی له تلاش هنگام

ها و مشکلات تامعه فرامـوش لنـیم   یبدبیتشد د او را نسبت به دردها،  عاطفهبشناسیم، نبا د 

ه حساسـی   سـند نو ن عامـل طنـز در   تربزرگو همین احساس درد نسبت به مشکلات تامعه 

تا دارای و ژفی بصیرت و درک وانی نو سنده است له بـر   ناچون ابن دانیا  استر طنز در 

حزن برتری پیدا لرده و بر آن غلبه نموده و اسباب و نتا ج ا ن درک عمیق در لباس طنز تبلـور  

پیدا لرده است. بنـابرا ن هـدو طنـز، فقـط شـرح مـاترا و خندانـدن  ـاهری نیسـت. بلکـه           

یتن، فر اد تغییر و بیدارلردن مردم خاموش است و  ا ا مان به ا ن نکتـه لـه رحمـت و    برانگی

چند له فاهی طنز از ا ن مسیر عـدالت خـارج    هر مسؤولیت همگان است. هاانسانعطوفت به 

 شود.یم
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 مبارزه با خرافات

ر ر وی دفو ـد یدر طنز خود، از خرافات و تهل مردم زمانه خو ش سین م ـ "ابن دانیا " 

ر پسرک بند بازی لـه  لشدیتر به تصو ر مداستان دوم صانه  و سیرک را با دقت هر چه تمام

و با خم لردن بندش، انگشتری را  ا ستدیو بر تعدادی شمشیر م رودیچوبی بان م یهااز تیته

. هرچند له ا ن وسیله سرفرمی و تفر ح، به ابزاری تهت سود بردن از تهـل مـردم   داردیبر م

تـا طـالد    لنـد یله سیرک باز از میان مردم دو نفر را انتیاب م ـطوریعامه تبد ل شده است.ر به

 ها را مشیو لند.آن

، طیب النفس، حسین الأخیلاق،   هو لو ضعفوک الف در هفانه لا شک نحس، ضعیف القدر " 

و خرجه عینیک مثیل عیین عمیک      هو فی فخذک شام هدا قیاد قلیل الاشفاق، فی قفاک علاممنقا

 (31: 6773)ابن دانیا ،  ."منه أطول هالاحوال لکن أنه أدق رقب

شوم و ناتوانی حتی افر با هزاران مروار د آمییته شویر تو نفسی  تو بدون شو ناس و" 

ای و در ران تـو خـالی وتـود    پشت تو نشانهپاک، اخلاقی نیو داری و مطید و رام هستی، در 

 "و بلند تر داری تر  داردر چشمانت همچون چشمان عمو ت بیرون زده ولی تو فردنی  ر

مشیصـات وعلائـم    خرافات را ج در نزد عامـه همچـون ناسـی و   ازسیرک باز با استفاده  

در دام  نـد و رقـاد دا ر مردمی له خود به طالد بینـی اعت فر بدیعادی و معمولی مردم تاهل را م

 .لننـد یفرصت طلبانی همچون سیرک باز می افتند له از تهالت و سادفی مردم سوء استفاده م

تمام به چنـین مشـکلاتی اشـاره دارد و از عواطـ  و احساسـات       لهجهابن دانیا  در صراحت 

فیردر همـان شـأنی لـه الثـر شـاعران رومانسـی دارنـد امـا، فـاهی          یمخودتوش مردم لمو 

خـود هماهنـ     تامعـه پدازی چون ابن دانیا  احساسات و عواط  خود را بـا مشـارلین   طنز

 لند و به ا ن احساسات پرشور وتاهت قانونی دهد تا خرافات تامعه خود را برچیند.یم

لنـد و باعـ    یمعیوب اتتماعی را له تامعه را تهد د  همهاد ب متعهدی بسان ابن دانیا  

ا ـن   چرالـه فیـردر  یمشود به باد طنز یمتنگنا قراردادن تامعه  ی، اناطاط، تمود وماندفعقب

دانند. از سـوی  یم مسئو همان هدو ذاتی طنزپردازان ملتزمی است له در برابر تامعه خود را 
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لند، طنزپرداز با د علاوه بر داشتن احساسی دقیـق و  یمد گر، چون طنز از درون اد ب روا ت 

 ، با د بر تامعه نیز اشراو داشته باشد.د دفاهی تیزبین و شیوا ی اسلوب

 استفاده ابزاری از دین

حا  دقیق نو سـنده در اسـتفاده ابـزاری    از د گر انتقادات ا ن لتاب، نقد بسیار ز با و درعین

لـه   لشـد یرا بـه تصـو ر م ـ   پیشگو یافراد میتل  از د ن است. نو سنده در بیشی از لتاب، 

 :دهدیقرار م خبرها ی از غیب در اختیار شنونده

وذلک أن یا سادات الکرام و أعیان الأنام، فإن هذا العام یحدث فیه حوادث و له أحکامٌ: 

الله تعالی یأذن للسحاب أن تتراکم وللبحار أن تیتلاطم وللرییاح أن تهیب، وللحشیرات أن     

تدب و ربما إختلفه بعض الأسعار و ربح بعض التجار ویدل علی تقلبیات أهیل البیوادی    

 (39: 6773)ابن دانیا ، السیول فی کل وادی. وجری 

له احکام خودشـان   افتدیدر ا ن سا  حوادثی اتفاق م ای سروران بزرفوار و مردم رفید،" 

را دارندر خداوند به ابرها اتازه مترالم شدن و به در اها اتازه تلاطم و به بادها اتـازه وز ـدن   
و برخـی   لنـد یبسا قیمـت لانهـا تغییـر م ـ   به خیزش درآ ند. چه توانندیو حشرات م دهدیم

 هـای ینسـیل در سـرزم  ن له حالی از دفرفـونی روزفـار و تـاری شـد     برندیتاتران سود م
 ."میتل  است

خبرها و فاه با اسـتفاده از نیـاز مـردم     تر ن هیفاه با استفاده از بد پیشگو،در ا ن تملات  

اعتقادات د نـی و باورهـای مـردم از      هسابا توته به فقر تامعه و در  هایمتهمچون دانستن ق

شود حوادثی له بر زبـان ا ـن   یمملاحظه  .لندیعنوان ابزار سودتو ی خو ش استفاده مد ن به
ی و لهکشانی نـدارد  شناسستارهشیصیت آمده، حوادثی عادی است و نیاز به پیشگو ی و علم  

 بـا ی معنـا ی طنـز بـا     ز ی،زبـان نبروتاست له با توته به بافت موقعیتی و ساختار ینهمو از 
 (39، 4336الفا  مذلور قابل مشاهده است. )عبده الهوا ، 

، نو سنده با نشان دادن سـود تـوئی و سوءاسـتفاده از د ـن تصـو ر بسـیار        گردرتا ی د 

له  کی از افـراد سـیرک بـرای لاسـبی خـود برفز ـده اسـت. او از        لند یرا ترسیم م ملموسی

و پیش از آن برای موتّه تلوه دادن لار خود، پولی را در راه خدا  لندیتماشاچیان طلب پو  م
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و قسمتی از آن را هم به فردی له مسئو  سرفرم لـردن مـردم اسـت     دهدیو فقرا اختصاه م

 :دهدیم

أستأهل علی هذا الدینار، و أنا أخص علیکم بطریق الایثار. أخلی منه درهما لمن یقول: لا اله "

 (33: 6773)ابن دانیا ، "لمن یذوب مع النحاس و الحدید.  االا الله و درهم

ا ن د نار مـا  مـن اسـت و مـن اسـتاقاقش را دارم ولـی از روی ا ثـار آن را بـه شـما           "
و درهمی د گر را بـه   دهمیم فو دیر  و درهم را به لسی له ن اله ان الله مدهمیاختصاه م

 ."بیشمیمسگر و آهنگر م
خـو ش خبـر دارد بـا بیشـش      یهاتقادات د نی مردم و تماشاچیان برنامها ن فرد له از اع 

اندک خود، عواط  د نی مردم را تار و و در نتیجه موفق به أخـاذی و فـرفتن پـو  فـراوان     

 و در حقیقت د ن مردم نادان، ابزار ترقی سود تو ان شده است. شودیم

 فساد رایج

را ج آن دوره بـه تصـو ر لشـیده     هاییبار درتای تای ا ن سه داستان، فساد و بی بند و 

 :فو دیراحتی از داستان دوستی خود و زنی متأهل سین م. برای مثا  نو سنده بهشودیم

 "من قد أتانا؟ و جرنی بثیابی         کل:ها المتِّقال لی زوج

 (41: 6773)ابن دانیا ، 

 "تو له هستی؟ لشید به من ففتیمله لباسم را یدرحالهمسر مورد اعتمادش "

و او را  لشـد یو همسـر لبـاس مـرد را م ـ    فیردیله البته مورد بازخواست همسر زن قرارم 

به عمق فساد اخلاقی تامعه از  و سو و غیرت باقی مانـده   توانیر در ا ن میان ملندیتوبیخ م

 مردان د گر تامعه از سوی د گر پی برد.

و " :لنـد یخود در موصل  اد م هاییات هرزفطی  الییا  در ابتدای داستان نیز، از خاطر 

در  او "الذین عرفوا سر الحشیش هو شارکو آ الخمارین فی المسر هأکثرو من الدخول الی المعلر

له در موصـل   یر لارفو دیا ن تملات از شراب خواری و عشق به افیون و حشیش سین م

 است. دادهیراحتی انجام مبه
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الممعود، فعیل   ههربوا من نلب العمل و زعموا أنها تفعل فی معدالکسل و  ه.. إنهم ذاقوا لذ"

 " العقار فاکلوها فیی الأسیواق و المشیاهد....    هالقرص فی الجلود فاستغفوا بذلک الغفار عن معاقر

 (6: 6773)ابن دانیا ، 

لـه   لننـد یفمان م دهندیو تن به لار نم اندیدهآنان مردمانی هستند له لذت تنبلی را چش"

افیون( همان اثر دارو ی قره را داشته و به آن معتاد شدند و در انظار عمـوم از آن   ش و)حشی
 "مصرو لردند.

فساد را ج بسیار فرافیر شده بود و در حقیقت قبح و زشتی مسأله فرولش لرده و مردم بـا   

لـه   دخورن ـیآن، آشـکارا از آن م ـ  یاعتقاد راسخ به تأثیر مواد افیونی و بدون توته به اثـر منف ـ 

 و باورهای مردم است. شدن فساد در افکار دار شهحالی از ر

 فو ندیو مسائل زشت تنسی سین م یداستان از هرزف هاییتدر داستان سوم نیز شیص 

ها اعمالی بسـیار رلیـو و   . عبارتلنندیبرای شنونده و خواننده بیان م یخوانصورت توله به

ر فسـادی لـه البتـه در ابعـاد و زوا ـای      لشـد یر اد م ـناپسند له عمق فساد اخلاقی تامعه را ف

میتل  زندفی آنان ر شه دوانده و اعتقادات و باورهای برخی را نیز لاملاً بـه تبـاهی لشـانده    

 است.

 فقر

بـا چاشـنی لـردن     "ابـن دانیـا   "فقر از د گر مضامین بارز طنز اتتماعی ا ن لتاب است.  

 :لندیتوصی  مفونه خود را ا ن یرانهمبالغه، زندفی فق

 یدیی إلا تما فی یدی من فاق               أمسیه دفلس من یروح و یغتدی"

(93: 6773)ابن دانیا ،    

هیچ چیزی برای برتری  ولند یآدمی شدم له شب روز را سپری م  نترتبد ل به بدبیت "

 "ندارم مگر دستان خودم.
 ."ر ممددو فی منزلی لم یحو غیری قاعدا فاذا ارقدت رقدت غی 

فنجـا ش  ـو انسـان نشسـته را دارد و افـر       اش تنهااو آن قدر تن  دست است له خانه 

 بیواهد دراز بکشد، با د پاها ش را تمد لند.
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 من کل لون مثل ریش الهدهد                هذا و لی  وب تراه مرقعا " 

 "م أولدان حظی هکذا لیإذا ک               ما ولدت و لیتنی هلولا الشقاو 

(93: 6773)ابن دانیا ،    

همچنین لباس وی از شدت لهنگی وداشتن وصله و پینه ماننـد پرهـای رنگارنـ  هدهـد      

است و آنچنان از زندفی مفلسانه خود در رنج است له افر از شانس و نگون بیتی خود خبـر  

 :فذاشتیهرفز پا به ا ن تهان نم داشتیم

له ابن دانیا  از فقر مفرط خود و نداشـتن  طوریر بهلندیم بنابرا ن فقر در ا ن تامعه بیداد 

 :دهدیاندک وسا ل زندفی خبر م

 بالثّرَی تسَاوی قدَْ حَلیراً إلا            ترَییفَیشُ یُباعُ ما عِندِی یَبقَْ لم  

 راییوَمُنیک لقانییی ییراًنَکی            فْیه دَتھشا قدَْ کالقَبرِ منزلٍ فی 

(16: 6773 ، ابن دانیا)   

ای هیچ چیز برای خر د و فروش ندارم تز حصیری له با خاک  کسـان شـدهر در خانـه    "

لـه البتـه خانـه همچـون قبـر       "لنندیآن د دم له به من نظاره م له نکیر و منکر را در مثل قبر

زنده فقیر فرقی  یهااو حتی بین ذوی القبور و انسان رحالی از اوج سیتی و تنگنای زندفیست

 :فذاردینم

 یشمن لا رزق یرزقه سوی الع               لا فرق بین ذوی القبور وبین

(12: 6773)ابن دانیا ،    

 "فرقی بین مردفان وآدم های بی رزق و روزی وتود ندارد مگر زندفی و حیات "

و حـد   بـرادری مـردم را ز ـر      فو دیابن دانیا  از عدم لرم و بیشش مردم نیز سین م

 :بردیسؤا  م

 فی الناس عن تلک الکرام مخبرا               لم أجدفولقد سألهُ عن الکرام  

 بدا عن کل ما یروی حدیثا مفترا               أن حدییییث کل أخٍییحتی ک 

(16: 6773)ابن دانیا ،    



 141                     «طی  الییا  ابن دانیا  موصلی» درتامعه نزفونه نقد ط                        مهفت سال  

بیشنده فشتم در میان مردم خبری از ا ـن و ژفـی و افـراد     لر م و یهاوقتی دنبا  انسان"

 ."ی ا ن خصلت نیافتمر فو ی له حد   برادری حد ثی لذب و دروغ بوده استدارا

د گـر مـردم تامعـه نیـز      شـود یله مشکلی اتتماعی قلمداد م در ا ن تامعه علاوه بر فقر 

اندر آنان لرم و بیشش به فقرا را فراموش نموده و شـاعر هـر   انسانی را از  اد برده یهاخصلت

له خـود ا ـن مسـأله حـالی از باـران        ابدیای نمر م و بیشندهل تو دیچه در میان مردم م

وی در نها ـت از صـبر خـو ش     .باشـد یاع  احساس نو  دوستی در تامعه مورد باـ  م ـ 

 :فو دیسین م

 الشقاء صبرتُ أم لم أصبرا ولأخ               فلأصبرن علی الزمان و إننی

(16: 6773)ابن دانیا ،   

له ا ن شواهد مثـا  حـالی از اوج    "بدبیتم چه صبر لنم  ا نه نم لنمریممن صبر پیشه " 

 انتشار فقر در تامعه آن روز است.

له هر لس بـه فکـر خـو ش اسـت و مصـلات و       یابه اعتقاد ابن دانیا  در تامعه آشفته 

، سگان در وفاداری، اخلاق حسنه و دوسـتی بـر دوسـتان    بیندیفر فتن د گران م منفعتش را در

 :رندفییپیشی م

 تعلمییه أخییلاق هییذی الکییلاب "

                وفییاء و صییبر و حسیین الییدمام   

                و تسیییهر إن نمیییه فیییی قفیییره 

                کییییلاب و لکنهییییا فضییییله  

 

 و میین لییی بامثالهییا فییی اللییحاب 

 لّ وقییه الضییرابو ذبّ عیین الخِیی

 و تحرسیینی میین ضییواری الییذ اب

 "علی بعیض قیوم حشیوا الثییاب     

ــا ،  )              ــن دانی  (31: 6773اب
 

 ر وفاداری و صـبر و خوشـرو ی و  مها ندار ارانی بهتر از آن و ماخلاق را از سگان آموخت "

 افـر انـدلی بیاسـا م   ها شـب را  ها قابل تاسین استر آنآنراندن دوستان به هنگام درفیری با 

هسـتند لـه     یهـا رتـر از آدم و با وتود حیوان بودن ب لنندیماافظت ممن و از  مانندیبیدار م

 ."دناما آدم نیست لنندیلباس بر تن م
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فقر تامعه از  و سو و عدم لرم و بزرفواری مـردم از د گـر سـو نو سـنده را بـه سـوی        

ها را بر معاشرت با هم نوعان ها سوق داده و او همنشینی با آننیو آن یهاحیوانات و خصلت

 به لاا  روان شناسی بسیار قابل تأمل و توته است.له ا ن امر  دهدیانسانی خود ترتیح م

 جامعه یهاباورها و سنه-4-1-6

هـای مـردم بـر ارزش    سـنت  پیرامـون باورهـا و   یتـار ی  یهااز سوی د گر اشاره به نکته 

 :افزا دیطی  الییا  م یتار ی

)ابـن  . "..غرفتی و النیل فی عنفوان الشباب و کانه أییامی بیه اییام الوفیاء.     ییقول أطلع إل" 

 (41: 6773دانیا ، 

مـن   ا ن در حالی است له نیل در عنفوان توانی اسـت و  و دوزمیاتاقم چشم م سمتبه "
 "برمیبه سر م وفاداری نیلدر روزهای 

قـد م مصـر    یهاها اشاره به تشن وفاء النیل دارد له  کی از تشنعبارت ا ن تملات و 

و تا گاه وان ی  دانستندیباستان نیل را مقدس م ن ا(. مصر973: 4333بوده است )عبده قاسم، 

. در زمـان خلفـای   دادندیهای میتل  همچون ر  و آمون را به آن اختصاه مچون رب النو 

فاطمی نیز ا ن تشن بزرگ و به لاا  نقش عظیم و مهم نیـل در اقتصـاد و رفـاه دولـت برپـا      

نیا  عـلاوه بـر ترسـیم اواـا  اتتمـاعی      (. بنابرا ن ابن دا43: 6773است )ابن دانیا ،  شدهیم

و تقلب به برخی از آداب ورسوم اتتماعی مردم نیز اشـاره   و فساد نابسامان تامعه همچون فقر

ر هرچنـد لـه در   باشـد یله حالی از تیزبینی و دقت نظر وی در ترسیم اواا  تامعه م ـ لندیم

 ه است.لنار طنز اتتماعی به طنز سیاسی نیز در مواردی اندک روی آورد

 طنز سیاسی

ر امـا از آن تـا لـه    فیـرد یا ن نو  طنز برای بیان مشکلات سیاسی مورد اسـتفاده قـرار م ـ   

دربار  ا از زبان د وانگان بیان  یهامستقیم با حکومت درفیر شد معمونً از زبان دلقو توانینم

 .شودیم

هجـری ترسـیم   تصو ری از واقعیات زندفی مصر را در قـرن هفـتم   « طی  الییا »نما ش 

. نما ش با  ـو  لشدیمو عادات، آداب و رسوم، زبان و واافان را ج مردم را به تصو ر  لندیم
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 دربارهاما، در حقیقت، ا ن نما ش نقد سیاسی بسیار تندی  شودیماسلوب فکاهی و طنز شرو  

طان مشهوری است له در ا ن زمان اتفاق افتاده استر حادثه از ا ن قـرار اسـت لـه سـل     حادثه

 فـه یخلعنـوان  را بسان خلفای بغداد بـه « ابوالعباس أحمد بن الیلیفه الظاهر»بیبرس، تلاش لرد 

مسلمین در قاهره معرفی نما د تا برای خود وتاهت و مشروعیت قانونی در حکمرانـی لسـب   

 فـه یخلنام دارد له تصو ری از طنز بسـیار تنـدی از خـود    « امیر وصا »لند. پهلوان ا ن نما ش 

 و باری خلفای بغداد، به نما ش فذاشته است. بندیبو فساد وی را بسان فساد و  شدهیمعرف

مصــر اســت و  "ممالیــو"( مقتــدرتر ن ســلطان یهجــر 266 -233) "بیبــرس"ســلطان  

او در لتب تار خ به وفورذلر شده است. او له خود با قتل حـالم قبـل از خـو ش     های تتنا

 ،ود له  اهری شرعی به حکومت خود بدهد. به همین دلیـل به تاج و تیت رسیده بود، بر آن ب

اسـت بـه مصـر دعـوت و بـا او بیعـت نمـود         "بنی عبـاس "از  لردیرا له ادعا م "ابو القاسم"

-سلطان بیبرس در اترای حدود اسـلام را ا ـن   هایی(. شاعر ز اده رو131: 4937)نیکلسون، 

 :لندیفونه نقد م

 خفیف الأذی إن کان فی شرعنا حدا          لقد کان حد السکر من قبل صلبه" 

 "اوز الحدا یألا تب فإن الحد قد ج             فلما بدا المللوب قله للاحبی 

 (3: 6773)ابن دانیا ، 

افر در شر  ما پیش از ا ن، حدی وتودی داشته حد مستی توسط پادشاهان قبلـی سـبو   "

شد به دوستم ففتم توبه لـن حـد اتـرای    تر بوده استر وقتی له فرد به صلیب لشیده آشکار 

 "حدود اسلام فراتر رفته است

ران و اسیاسـتمد   بیها به دلیل  اهرفردر اترای حدود اسلام و مجازات روی ادهله البته ز 

حالمان، خود از نکات قابل توته و تار یی آن دوران است. ابن دانیا  بـرای انتقـاد از دولـت    

و ا ن دولت را در رعا ت حد و حدود شر  و د ـن تـا بـدان     دآوریبه اغراق روی م "بیبرس"

تنهـا د ـن شـر   اسـلام از فزنـد      هـا نـه  له با قـوانین آن  لشدیتا موفق و پیروز به تصو ر م

لاران و فاسدان از انارافات میتل  مافو  مانده است له تو فو ی شیطان سرور و سانر فنه

 فساد نیست: دنیا رخت بربسته است و د گر هیچ اثری از
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 و خلأ منه رَبعُه المانوس               مات یا قوم شیخنا إبلیس"

(3: 6773)ابن دانیا ،    

 "ای قوم شیخ ما تناب ابلیس از دنیا رفت و تب همیشگی رها ش لرد"

! واو را به حضـور  لندیحتی شیطان را از بازفشت به ا ن سرزمین پاک و مطهر نهی م یو 

 :لندیری تشو ق مو  هور در زمان د گ

 هفری السِّیییف هییل الغیبو طوّ                فقله: یا إبلیس سافر بنا" 

 " هن کنه ذا خبرإها ن تقربأو                لرایم سکنییإیاک أن ت 

(43: 6773)ابن دانیا ،    

مبادا بـه   یاففتم ای ابلیس سفرت را طوننی لن مبادا به مصر بیا ی و افر آفاه و با تجربه"
 "آن نزد و شوی

بنابرا ن ابن دانیا  اترای حدود اسلامی در سرزمین مصر و توسـط حالمـان وقـت را بـه      

حالمـان    بانـه فرعـوام  یاست، سداریشزبان طنز به باد تمسیر فرفته و در حقیقت با ا ن طنز ن

سیاسـی  بد ن ترتیـب و بـرخلاو طنـز اتتمـاعی، طنـز       لندیخوبی ترسیم موقت تامعه را به

بـه مشـکلات    تـوان یاندلی در طی  الییا  ابن دانیا  قابل مشاهده است لـه از دن ـل آن م ـ  

 فراوان اتتماعی تامعه و در نتیجه اهتمام ز اد نو سنده به آن اشاره لرد.

از سوی د گر، شرا ط بد اقتصادی، علمی و ادبی، روح فکاهه و طنـز را در مـردم مصـر از    

حالمان و سوء تدابیر حکومتی آنان را در زبـان   دربارهن، طنزهای سیاسی رو، آنا نازابین نبرد. 

 بودنپوچتدبیری و یبلار خود قرار دادند و  سرلوحهی شبانه هاقصهشعری و نثری و حتی در 

 لردند:یمبسان شپش در وتود ا ن حالمان را با زبان طنز انتقاد 

 همن قال لک تعمل دی العمل               هیا باشا یا باشا یا عین القمّل 

 همن قال لک تدبر دی التدبیر               هلیریییین البییا باشا یا ع 

(31: 6773)ابن دانیا ،   

 انجـام ی شپشر چه لسـی بـه تـو ففـت ا ـن لـار را       هاچشمای پاشا ای پاشا ای بسان  " 

 "بدهی/ای پاشا ای چشم بصیرت چه لسی به تو ففت در ا ن باب تدبیر لنی؟
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 تامعـه  عامـه ی شعری هماهنگی لامل واافـان بـا فهـم    هاعبارتنکته تالب د گر در ا ن 

پیرا ه است له انگار یبساده و  قدرآنمصری است له به قو  شوقی ای  واافان در ا ن متن 

 (936، م 4337هیچ لف  غر بی در آن وتود ندارد. )ای ، 

 هابزارهای ساختاری ابن دانیال در ترسیم فضای جامع

 فنون ادبی

هـا و بـا   مجموعه اصو  و قواعدی است له اد ب بـا اسـتمداد از آن   "بد د"و "بیان"علم  

. دهـد یو به شکل نو ارائه م ـ لندیرا تجد د م اییشهتوته به مقتضای حا ، معانی و مفاهیم لل

 (.943و  643: 4963شـود )هاشـمی،   یدر نتیجه خواننده از مطالب لذت برده و دچار ملا  نم ـ

سنج برای رساندن هر چه بهتر مضامین مورد نظـر خـود از   نیز چون هر اد ب نکته "ابن دانیا "

استفاده لرده است. اما حضور ا ن صنا د ادبی آن چنان نیست لـه   "بیان"و  "بد د "فنون ادبی

 خواننده را به تکل  بیندازد و فهم متن را دشوار لند بلکه ا ن فنون در مـتن بـه انـدازه نزم و   

 بسیار طبیعی وتود دارد.

 مبالغه

 ـب  تیرو  لـردن ماکـوم رود لـه در لوبیـدن،   یم ـی مهم طنز به شما هااسلوبمبالغه از  

روی در تصـاو ر عیـوب آن    ـاده زرود و اسـاس آن افـراط در وصـ  و    یم ـمواوعی به لار 

ادعـا ی  اد ب با مبالغه در وص  و بیان مواوعات میتلـ ،  (ر 4336،37عبده الهوا ،باشد )یم

در شدت و اع  امکان وقو  و  ا حتی عدم امکان وقو  امری دارد لـه غالبـاً در عـالم واقـد     

عنـوان اد بـی از دوره   نیـز بـه   "ابن دانیـا  "و  ا احتما  وقو  آن بسیار لم است.  دهدیرخ نم

بسیار خوب و دقیق ا ن فن را به لار برده اسـت و تصـاو ر تالـب و     "عثمانیان"و  "ممالیو"

 را به تصو ر لشیده است. یآوردهخن

 اقه یعشقییکاد من حسن رش و                قردی یکاد من التفهم ینطق" 

 "علی أن وجه القرد أجمل منظرا               یستحسن القرد عنها هله صور 

(31و  33 :6773)ابن دانیا ،    
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تانه سـین ففـتن و عشـق    لـه در آس ـ  داندیاو در قالب مبالغه میمون خود را چنان فهیم م 

ر فیرنـد ید گر ز با ی خود را ازا و م ـ هاییمونورز دن قرار دارد، آن میمون سیما ی دارد له م

 تر است.منظرههرچند له چهره ا ن میمون خوش

 المثلضرب

در دوره تـاهلی اسـتر ز ـرا     خصوصاًشکوفا ی آن  دورهی عربی در هاحکمت، هاالمثلارب

(. 132، 4ج سـیوطی، د.ت،  رسـاند ) یم ـت لنا ه، اد ب را به مقصـود خـود   صوربدون تصر ح و به

 ه بلیغ و تأثیرفذار چهار و ژفی است له فقـط در  لناین ا جاز لف ، رساندن معنا، تشبیه ز با و چنهم

ی نـادر و  هاحکمتعنوان ( و زمیشری از آن به99شود )ابن الجوز ه، د.ت، یم افت  هاالمثلارب

 (.6، 4ج : 4336لند )زمیشری، یمن و نها ت تلاش فصاحت عربی  اد رلن بد د زبا

. به بیـانی  لندیالمثل استفاده ماز ارب  شهاتر لردن ففتهبرای تذاب رو، ابن دانیا  نازا 

ففت ابن دانیا  برای انتقاد از واـعیت موتـود و القـای بهتـر مطلـب در ذهـن        توانید گر م

مثـا   عنواننموده له به یبردارها بهرهدر طنزها ش از مثل میاطب و رسیدن به مطلوب خو ش

أجیوع  ن بد من تدبیر الما ، و تجهیز الاا ، علی أنی اللیله ":فو دیوی از زبان انمیر وصّا  م

له ا ن مثل در عربی را ج بوده و حالی  (96: 6773)ابن دانیا ،  "وأفلس من طنبور من زنبور،

 (.33 ،4ج  :4339،از اوج ناتوانی است )حموی

مـردم و نشـان دادن سـرفردانی     روزییهوی در تای د گر بـرای رسـاندن بـدبیتی و س ـ    

لی فیه ما لم  کن  یبذ ...وأن علیه  درک الثأر أ ام السباق، ف"ها چنین آورده لهآن حدوحصریب

)ابن  ."فی  نی، وأقبضنی الثمن و تسلمه منی فعدت بهذا الرأی النایس، أحیر من حامل التیس

تـر از بـز بـاردار بـوده نشـان دهنـده اوج       مثل له مفهـوم آن سـرفردان    ن(. ا13: 6773دانیا ، 

 سرفردانی وسرفشتگی است.

 کاربرد آیات قرآنی 

و فسـق و فجـور را     یفوسه داستان روا ت شده در ا ن لتاب در وهله او  مضمون هرزه 

ها، آ ـات قرآنـی و   ا ن داستان یندر نبه اما تالب آن است له لنندیبه ذهن خواننده متبادر م

 :خوردیمفاهیم د ن اسلام نیز به چشم م



 111                     «طی  الییا  ابن دانیا  موصلی» درتامعه نزفونه نقد ط                        مهفت سال  

یعز علی وقد د ر الکبر أساتی، و إشتعل الشیب برأسی، و وهین عظمیی و زاد    یوموال" 

 (91: 6773)ابن دانیا ، . " من السمن شحمی و لحمی

اسـتیوانم سسـت شـد و    موها م سپید فشـت و   لرد وی بدم را ماو وخوخلقپیر شدن "

 ."چربی و فوشتم افزون فشت

قیالَ ربَِّ إنِِّیی   " سوره مبارله مر م اسـت:  1برفرفته از آ ه  "بشتعل الشیب برأسی"عبارت له  

 له حالی از سن پیری است. "أکَن بدِعُاَ کِ ربَِّ شقَیِا وهَنََ العْظَمُْ منِیِّ واَشتْعَلََ الرَّأسُْ شیَباً ولَمَْ

 "أرمد همن فوق مقل هشعری               العنکبوت و بیته و کأن نسج "

(93)همان، ه   

ون تار میویی بیر بیر روی چشیمی خیواب آلیود       چهم گویی تارعنکبوت و خانه او"

 "هستند

وَإنَّ أَوْهَینَ الْبیُیوتِ لبََییهُ العَْنکبُیوتِ لَیوْ کیانُواْ       " سوره عنکبوت 14له برفرفته از آ ه  

 سستی و ناتوانی دنلت دارد.است و بر  "یعْلَمُونَ

 "ابن دانیال"ابتکارات زبانی 

ابتکاراتی است له در ا ـن لتـاب    "ابن دانیا "ادبی تالب و درخور توته یلارها  گراز د 

تد ـدی در راسـتای وصـو  بـه اهـداو       یهـا و نام هایت. او به خلق شیصخوردیبه چشم م

 :زندیخو ش از طر ق طنز دست م

غلام أمیر المیومنین   -شفِّه صُرم -الأجم الأوحد عزالدین فخر البلد المجانین ولما کان الامیر "

 (67: 6773)ابن دانیا ،

 هتنـاب شـف  -وهنگامی له امیربیشه ها،  گانه، ما ه عزت د ن و افتیـار د وانـه خانـه هـا    "

 ."غلام امیر المؤمنین بود -صرم

انیا  بر حسب خیا  و بـرای  وتود واقعی و خارتی ندارد بلکه ابن د -شفه صرم -اسم له 

 طنز پردازی آن را ساخته است.
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کتیب   "له در دنیای واقعیت وتود ندارنـد:  لندیچنین وی از تار خ و ا امی استفاده ممه 

تواعید إلیی    "و( 66: 6773)ابـن دانیـا ،   . "من الجمادی الأوسط.. الخامس و الاربعین فی 

لـه بـدون شـو ا ـن الفـا  طنزآمیـز در        (94: 6773)ابن دانیا ، . ".. الخمسین و الإ نینیوم 

 واحوا  اتتماعی آن به نو سنده لمو شا انی لرده است.ترسیم فضای تامعه و اواا 

 یجهنت

اسـت.   "مملولیـان "لتابی طنزفونه در دوره  "ابن دانیا  موصلی"از  "طی  الییا "لتاب  

شـت زنـدفی و ماـیط را بـه     تلخ تامعه، حقیقت ز هاییتا ن لتاب با به تصو ر لشیدن واقع

. هـدو او از ارائـه ا ـن تصـاو ر ز ـر سـؤا  بـردن افکـار و         دهدیمردم هم عصر خود نشان م

لـرده، تـا هـم      ینمـا را بزرگ هایاعتقادات افراد و اتتما  است. او با ابزار قدرتمند طنز، زشت

لـو ای از آنـان   لبیندی بر لبان اشیاه و طبقات میتل  تامعه بنشاند و هم به شکل لاملاً ت

در ا ـن لتـاب قصـدی     "ابن دانیـا  "فونه به نظر برسد له در نگاه نیست شا د ا ن انتقاد لند.

روا ت شده  یهااما با دقت بیشتر به سیر داستان ،ها نداردتز سرفرم لردن عوام و خنداندن آن

تـز اسـتهزا و   له او به قصد انتقاد از واقعیت تامعه خود راهی  شودیدر ا ن لتاب، مشیو م

اسـت لـه از    اییله عنی طنز وس ـ ،، پیش روی خود نداشته استر ا ن ابزار نیرومند ینمابزرگ

را  شـان یهـا اشـتباهات زنـدف   و با سـرفرم لـردن آن   شودیطر ق آن توته عامه مردم تلب م

 لرد. در ا ران مقا سه "عبید زالانی"را با  "ابن دانیا " توانیله از ا ن نظر ملند یفوشزد م

پرداختن اندک به طنز سیاسی از طنـز اتتمـاعی در مواـوعاتی چـون      رغمیابن دانیا  عل 

فقر، شکا ت از روزفار، تقلب در امور میتل  زنـدفی، باورهـا و اعتقـادات تامعـه، اسـتفاده      

دهنـده بیشـی از   ابزاری از د ن و فساد را ج تامعه استفاده لرده است له ا ن تصاو ر انعکاس

 .باشدیتماعی حالم بر تامعه او ماواا  ات

 کتابنامه
النظار فی غرائب الأمصار و عجائب الأسفار(. دار الکتـب   ه)تاف هببن بطوط ه(. رحل4336. )هببن بطوط

 . بیروت.هالعلمی
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 . بیروت.ه(. رسائل طی  الییا  فی الجد والهز . دارالکتب العلمی6773ابن دانیا ، مامد. )

الألمـانی لثثـار    المعهـد  .ه(. لنز الدرر وتامد الغرر. مصادر تأر خ مصر الإسلامی4364) ،ببن الدواداری

 .ه. القاهرهالإسلامی

. هالأمثا  فی القرآن الکر م. تاقیق سعید مامد نمـر الیطیـب. دار المعرف ـ   (.4334، )هابن القیم الجوز 

 .بیروت

 .یروت(. معجم الأدباء. دارالغرب الإسلامی. ب4339حموی،  اقوت. )

 . بیروت.دارالفکر (. لش  الظنون عن أسامی الکتب و الفنون.4336) ی.حات، هخلیف 

 ق(. لنز الدرر. قاهره. 4963) دواداری، ابوبکر.

. بیـروت.  هالمستقصی فی أمثا  العـرب. الجـزء الأو . دار الکتـب العلمی ـ    (.4336) .اللهتار  زمیشری، 

 .هالثانی هالطبع

 (. مقدمه بر تار خ علم. ترتمه غلاماسین صدری افشار. تهران.4936) .سارتن، تورج

ه فی عصر الممالیو و العثمانیین و العصر الاد  . (. اندب العربی و تار ی4336سلیم مامود، رزق. )

 دارالکتاب العربی مصر.

 فی الشعر المصری. بیروت. اننتشار العربی. هو السیر  ه(. الفکاه6747سید أحمد أنس، وئام مامد. )

  . الجزء الأوهو أنواعها. دار بحیاء الکتب انسلامی هالمزهر فی علوم اللغ د.ت(سیوطی، تلا  الد ن. ) 

عثمانیـان. ترتمـه عبـاس طالـب زاده      در شـعر مملولیـان و   یپژوهش ـ .ش( 4939شیخ امین، بکری. )

 شوشتری. دانشگاه فردوسی مشهد.

 .ه(. تار خ اندب العربیر عصر الدو  و الإمارات. دار المعارو. القاهر4337ای ، شوقی. )

 هره.(. فی الشعر و الفکاهه فی مصر. دارالمعارو. قا4333ای ، شوقی. )

 م.(، الوافی بالوفیات، دمشق. 4339) یل.صفدی، خل 

 .  31-39التراث العربی. شماره  هالمملولی. مجلر(. التاامق فی الشع6774عبد القادرأشقر، مامد. )

للدراسـات والباـوث    ین(. عصر الممالیو التار خ السیاسی و انتتمـاعی. ع ـ 4333) .عبده قاسم، قاسم

 .هوالإتتماعی هالإنسانی

 .هللکتاب. القاهر هالعام هالمصر  هفی أدب المازنی. الهیئ ه(. السیر 4336) ه الهوا ، حامد.عبد

 .همصر. قاهر هالأدب المقارن. نهض (.6774) غنیمی هلا ، مامد. 

 اندب العربی. بیروت.  خم(. تار 4331فروخ، عمر. ) 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D9%8A%D8%A8%D9%83_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D8%A7%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D9%8A
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م. چاپ او . دارنهضه مصر للطبـد و  )بی تا(. تار خ الشعر العربی. ج چهار  ز.الکفراوی مامد، عبدالعز

 النشر الفجاله. القاهره.

 المعارو. مصر. دار م(. الأدب فی العصر المملولی.4366مامد زغلو ، سلام. )

(. تمدن اسلامی در قرن چهارم هجری  ا رنسـانس اسـلامی ترتمـه علیراـا ذلـاوتی      4926مز، آدام. )

 امیر لبیر. :قرافزلو. تهران

 مصر. القاهره. هم(. الأدب و فنونه. دار نهض4361مندور، مامد. )

 نیو ورک. – هوالنشر. القاهر هفرانکلین للطباع ه(. مؤسس4366) .هالثقافی هالموسوع 

للکتـاب.   هالعام ـ هالمصر  ه(. وسائل الترفیه فی عصر سلاطین الممالیو. الهیئ4333) .أحمدنصار، لطفی 

 .هالقاهر

 .هرالبلاغه فی المعانی و البیان والبد د. انتشارات الهش(. توا 4963الهاشمی، السید احمد. )
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 4931 بهار و تابستان  ـدوازدهم(، شماره ی ـپژوهش یسابق( )علم یات و علوم انسانیات عربی )مجله ادبیمجله زبان و ادب
 
 

 (، مشهد، ايراندانشگاه فردوسي مشهد زبان و ادبیات عربياستاديار ) دکتر کلثوم صديقي
 

 گزيني در زبان عربي رويكردي نوين به فرآيند واژه

 چكیده

ي انـ  و در دوره ديرباز تا كنون داراي جايگاهی غیرقابل انكار در گفتار بـوده  واژگان از

گزينی از يك سو از فرآين هاي برتر برابريابی واژگـانی جهـ    سازي و واژهمعاصر نیز واژه

زبـان و  ويـژه در كشـورهاي عربـی   رونـ  بـه  رف  از چالش كمبود واژگان به شمار میبرون

ريـزي زبـان، مـورد توجـه     ترين بسـتر برنامـه  ي به عنوان برجستهزبان و از ديگر سوفارسی

ي متون گفتـاري  رو، برررسی و مطالعهپژوهان قرار دارن .ه ف از نگارش جستار پیشزبان

ي معاصـر بـا بكـارگیري روش توصـیفیر كـاربردنگر      علمی و خبري زبـان عربـی در دوره  

يابی به خوانش متـون كلاسـیك   صطلاحگزينی و اي واژهباش  و تلاش دارد تا در گسترهمی

هـا در متـون   ي جـاهلی و تطبیـق معنـاي كـاربردي واژگـان آن     زبان عربی با تأكی  بر دوره

هاي  گفتاري و خبري بپردازد. نتايج به دس  آمـ ه از ايـن   گفتاري معاصر با تمركز بر متن

ي در دورهده  كه بسیاري از واژگـان موجـود در متـون ادبـی كلاسـیك      پژوهش نشان می

هاي واژگان صنع  و م رنیسم بیشتر در متون غیرادبـی بـه كـار    معاصر به عنوان برابرنهاده

نظر به اشـتااقی  حكاي  از آن دارد كه شون ؛ همچنین برآين  نهايی اين پژوهش، گرفته می

برابريابی واژگانی اين زبان در حـا  حارـر بـه ترتیـير میـزان      هاي شیوهبودن زبان عربی، 

ي معنايی و مجاز امـّا  ي توسعهگزينی با غلبهواژه سازي،واژهان از: بردِ گويشوران عبارتكار

بـه تالیـ  از    سازي در میان گويشوران معاصـر عـر   واژه و سرواژهي وامي ترجمههاشیوه

زبان انگلیسی صرفاً در راستاي اختصـار و در تعـابیر و اصـطلاحاتِ داراي ابنـا  كـاربرد      

 .دارد

 .سازيواژه، سرواژهي وامي معنايی، ترجمهگزينی، زبان عربی، توسعهواژه: هاواژهیدکل

mailto:heidaryan@ferdowsi.um.ac.ir
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 مقدمه  -1 

 ي پژوهشپیشینه1-1

عامل اصلی كه نگارن ه را به نگارش جستار پیش رو رهنمون گرديـ ه، بررسـی ماـاوت و    

رهاي گزينـیر زبـان عربـی در داخـل كشـور  و كمبـود نوشـتا       جستارهاي مرتبط با دانـش واژه 

هاي تخصصـی  بنیاد و كاربردگرا در اين زمینه بوده اس ؛ واقعی  آن اس  كه  پژوهشپژوهش

ي هـا ي شـیوه شناسی و برابريابی زبان عربی معاصر به شكل اعم و دربـاره ي واژهبنیادين درباره

را  گزينی اين زبان به شكل ويژه در میان انبوه جستارهاي انجام ش ه، حجم بسیار نـاچیزي واژه

شـماري ماننـ  پـژوهش ارجمنـ      هـاي انگشـ   به خود اختصاص داده اس  و تاريباً به نمونـه 

از يحیی معروف مح ود گشته اسـ  از ايـن   « گزينیي واژهي كشورهاي عربی در زمینهتجربه»

رو نگارن ه در پژوهش حارر با استفاده از روش توصیفیر كاربردنگر پس از گـااري بـر منـاب     

 ده .   گزينی در اين زبان را مورد مطالعه و بررسی قرار میبان عربی، فرآين  واژهگزينی زواژه

 پرسش بنیادين1-2

ي برخـی از متـون ادبـی    اين پژوهش تلاش دارد تا بـا واكـاوي و بـازخوانی موردپژوهانـه    

و نیـز متـون گفتـاري و خبـري معاصـر بـه        -ي جاهلیبا تأكی  بر اشعار دوره-كلاسیك عربی

 بنیادين ذيل پاسخ ده : هايپرسش

 ي معاصر چیس ؟گزينی و برابريابی زبان عربی در دورههاي معاد ترين شیوهكاربردي-4

هـا نمـود   گزينـی معاصـر در قالـي آن   هاي كاربردي معـاد  هايی كه شیوهرايجترين الگو-2

 يابن ، ك ام اس ؟می

سـازي در چـه   ي و سـرواژه ي وامگیـر زبان از دو شیوهگیري گويشوران عر میزان بهره-9

 سطحی قرار دارد؟ 

زبان در -4هاي ياد ش ه، عبارتن از: ي مطرح در برابر پرسشها و فرریهترين انگارهبرجسته

ي كـاربردترين شـیوه  هـاي سـامی، پر  ي زايـاي زبـان  عربی، پیام ِ تعلّق ايـن زبـان بـه خـانواده    

نـان جهـ  دوري از اقتـرا  و    زبانظـر بـه تـلاش عـر      -2سـازي اسـ .   واژهگزينی، معاد 

 -9رود. يـابی بـه شـمار مـی    ي پركاربرد معاد گزينی، دومین شیوهواژه يوامگیري زبانی، شیوه
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سازي در صورت ررورت و در عین حا  همراه با تغییرات حرفـی  واژه و سرواژهي وامترجمه

 شود.و آوايی توسط گويشوران عر  استفاده می
 

 گزيني گذاري بر منابع واژه-2

هـاي  اي، فرهنگ واژگان و قـامو  هاي مختلف موروعی، دانشنامهدر زبان فارسی فرهنگ

تـرين  ي يكـی از عمـ ه  توان  همسان با زبان عربی در زمرهگونی نگاشته ش ه اس  كه میگونه

هاي ديـرين  سو در ماايسه با زبان عربی و فرهنگگزينی به شمار رود هرچن  از يك مناب  واژه

ي نگارش درآم ه، حجم كمتري را بـه خـود   ينی كه در اين زبان از ديرباز تا امروز به رشتهو نو

گـرا بـودن ايـن دسـته از     ده  و از سوي ديگر به دلیل پیچی گی و ابهام و سـنّ  اختصاص می

گزينـی و برابريـابی علمـی بـه افـراد يـا       اي در امـر واژه مناب ، توانش و ياراي كمـك گسـترده  

الله يارمحم ي در اين زمینه بر اين بـاور اسـ  كـه    كه لطفكنن  چنانگزين نمیژههاي واگروه

تواننـ  گرهـی از مشـكلات كنـونی     نويسی به زحمـ  مـی  ي فرهنگدستاوردهاي ما در زمینه»

 (423-491: 4931يارمحم ي،«)ي علمی امروز بگشاي ...جامعه

 زبان عبارتن از:   گزينی زبان فارسی به رواي  فرهنگستان اينواژه مناب 

 . رون می شمار به تبارشان فارسی از صرف نظر كه واژگانی يهمه

 ايرانی. هزن  هايگويش و هازبان به متعلق واژگان

 ايران. میانۀ و باستانی زبانهاي به متعلق هايريشه و واژگان

 ساختار يا و باشن  بسیط يواژه مب أ زبان يا در كه اروپايی تركیبی هايصورت و واژگان

وجود  هاآن روي بر فارسی سازيواژه فراين هاي اعِما  توانش باش  كه ايبه گونه هاآن صرفی

  (23-91: 4933گزينی،داشته باش .)گروه واژه

ان  از: گزينی، چهار منب  ارزشمن  وجود دارد كه عبارتي مناب  واژهدر زبان عربی در زمینه

هاي علوم مختلـف  و فرهنگ هانامههاي زبانشناسی، دانشكتا هاي عمومی زبان عربی، قامو 

هـاي عمـومی   ( از مشهورترين قـامو  211-212: 4339هاي عامیانه و رايج؛ )الخطیي،و لهجه

فیروزآبـادي و  « المحـیط »ابن منظور، « لسان العر »جوهري، « الصحاح»ابن فار ، « الماايیس»

 (19زبی ي اس .)الخیّاط،دت: « تاج العرو »
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هـاي مورـوعی و معنـايی امـروزي اسـ  كـه از       شناسـی معـاد  فرهنـگ   هاي زبـان كتا 

باشـ  كـه در   مـی « الخَیل»و « الإبل»، «خلَق الإنسان»هاي موروعی نامهها فرهنگمشهورترين آن

هـاي  نامـه انـ ؛ از مشـهورترين فرهنـگ   نگارش هريك، گروهی از نويسن گان مشـارك  داشـته  

از ثعـالبی  « هفاه اللغ»ابوهلا ، « التلخیص»ابن سكّی  اس  و ديگر « لفاظالأ»معنايی يكی كتا  

 (413: 4332اين سی ه ي ان لسی.)مختار عمر،« المخصَّص»ويژه و به

هاي ترجمه يا تـألیف شـ ه و يـا    ها يعنی مجموعهگزينی دانشنامهي سوم از مناب  واژهدسته

هـا و اصـطلاحات   واژهد زيادي از دانشي تخصصی يك علم اس  كه تع اپ ي  آم ه در حوزه

زكريـاي  « الحـاوي »گیـرد ماننـ  كتـا     ي علوم را دربرمـی ترجمه ش ه يا ساخته ش ه در حوزه

صـب   »ابـن عـواّم اشـبیلی و    « هالأن لسیّ هالفلاح»ابن سینا در منطق، «  الشفاء»رازي در پزشكی، 

الجـام   »از كنـ ي يـا ماننـ     « هافی حـ ود الأشـیاء و رسـوم    هرسال»قلاشن ي يا مانن « الأعشی

اثــر ابــن بیطــار جهــ   ســامان هی اصــطلاحات تخصصــی يــك        « هلمفــردات الأدويـ ـ

 ( 12-11: 4334و الشرقاوي،  421-491.)التعالبی،دت:رشته

هاي عامیانه اس  كه بسیاري از واژگـان كـاربردي   گزينی، لهجهچهارمین دسته از مناب  واژه

هـا را  ها نیام ه اس  ولی توده و عوام مردم نسل به نسل، آنلغ گ ها و فرهننامهها در واژهآن

ي مصـري يـا   ي آ  در لهجـه به معنـاي چمچمـه  « هالساّقی»اي ي لهجهبرن  مانن  واژهبه كار می

هاي بلوط؛  و يا واژگان عربی صحیحی مانن  بیاّع، به معنی يكی از گونه« ملُّو »اي ي لهجهواژه

واصّ و فرهیختگان به خابر رواج كـاربردش در میـان عـوام يـا گـرايش بـه       بطّا ، دعََس كه خ

برن  و يا از گروه واژگان معرّ  كاربردي توسط تـوده ماننـ    واژگان ج ي تر، آن را به كار نمی

ي واژگـان داراي ريشـه و اصـل عربـیر تغییريافتـه      و يا از گونه« سان ويش»و « بام»، «هورش»

بوده اس  يـا  « كَتَّلَ»كه در اصل « كَبتَل»قیاسی مانن  قاع ه و غیری بیتح  تأثیر يك فرآين  زبان

 (91-2113:93،هان .)خساررواج يافته« ظمآن»كه بر بنیاد قیا  نادرس  با « تعبان و مرران»
 

 گزينيهاي واژهشیوه-3

ه يا از گزينی زبان عربی در اين نوشتار بر بنیاد مطالعات نگارن هاي مورد پژوهشر واژهشیوه

ي نخسـ  واژگـان   شـود: دسـته  ي معنـايی اسـ  كـه بـه دو دسـته تاسـیم مـی       ي توسعهگونه
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بخش در آغاز، مـ لو   ينان  و در اتر دول  و نشانگريّ خاصّی داشتهاي اس  كه پیشنوگزي ه

شود و سپس م لو  نخس  و پیشین با اسـتناد بـه   ها در برابرشان نگاشته میكنونی و ج ي  آن

تر دول  و نشـانگرير  اي اس  كه پیشي دوم، واژگان برگزي هگردد؛ دستهديرين ارائه میمتون 

ي اصطلاحی ديگر از زبان مب أ يـا ماصـ    ان  و در ادوار پسین به عنوان برابرنهادهخاصّی داشته

شـود و  ها در برابرشان نگاشـته مـی  ان  و در اين نوشتار، م لو  نخس  و نوين آنبرگزي ه ش ه

برابريـابی ونـ هاي   شود؛ در مراحل پسـین، پس، م لو  نوين با استناد به متون امروز تبیین میس

گزينـی  هايی اس  كه به منظور راهكـار واژه ديگر شیوهسازي از واژگان و در فرجام، سرواژهوام

 در زبان عربی مورد توجه قرار دارن .

بـراي برابريـابی اعـم از برابريـابی      سـازي اي اس  كه پـس از واژه گزينی، دومین شیوهواژه

ي مـورد نیـاز   واژهواژگان زبان مب أ يعنی اصطلاحات بیگانه يا برابريابی اصطلاح و دانشدانش

اي شود و به معناي پیشـنهاد برابرنهـاده  در خود زبان ماص  براي مفهومی نوين به كار گرفته می

زينش از میـان واژگـان موجـود در زبـان     در برابر اصطلاح مورد نظر  بر بنیاد نوگزينش يا برگ ـ

 هقافل ـ»ي آن بـر مـ لو    با انتاـا  نشـانگرير ويـژه   « قطار»ي باش  مانن  نوگزينش واژهعربی می

ي كه بر بنیاد اصو  بلاغ  كلاسیك ذيل شـاخه  (trainبه م لو  اصطلاح زبان مب أ )« الجرما 

ي بیانی ارائه داده اس  و از اين گونهويژه در تعريفی كه صاحي جواهر گیرد بهقرار می« مجاز»

سَمَّوا به اللفـ  الـاي نِاِـلَ مـن معنـاه      -إذا تَعَ اّه-المجاز مشتقّ من جاز الشیء يجوزه»گوي  می

( اگر اين تعريف احم  الهاشـمیّ  912: 4121)الهاشمیّ،«الأصلیّ لی  َّ علی معنی غیره مناسي له

در جه  پاسخگويی به نیاز زمان و گـزينش واژگـانر   -چه كه به مانن  زبان عربی از مجاز با آن

در زبان فارسی پیشنهاد ش ه اس ، ماايسه شود، ارزش كـاربري   -هاي نوينپیشین براي م لو 

بـه معنـاي ارائـه شـ ه در ايـن      -امروزي مجاز با نام نوگزينش در زبان فارسی مطـابق ترجمـه   

شـود؛ در فرهنگسـتان   ی به نیكی روشن مـی گزينی و برابريابدر زبان عربی در امر واژه -نوشتار

 سـاختن  هماهنـگ  اي گسترش معنايی آگاهانه بـراي گونهزبان فارسی، نوگزينش را عبارت از 

ان  كه در اين گسترش، واژه افزون بر داشتن معناي سابق و حفـ   دانسته ج ي  نیازهاي با زبان

  نوين نیـز دولـ  دارد ماننـ     نشانگري مفهومی بر م لو  نخستین بر معنايی ج ي  براي م لو
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كه م لو  نخسـتین آن، آبـرو و عـزّت و احتـرام اسـ  و امـروز در       « اعتبار»ي نوگزينش واژه»

كـه  « نعلبكـی »ي بر حسا  بانكی نیز دول  دارد يـا ماننـ  واژه  « گشايش اعتبار»اي مانن  سازه

كنـ  يـا ماننـ     یز دول  مـی گردان ناي در سر میلافزون بر م لو  نخستین زيراستكانی بر قطعه

 اي كهشود بر قطعهكه در حا  حارر افزون بر زيوري كه از گوش آويخته می« گوشواره»لف  

كنـ  نیـز ابـلا     فـراهم مـی   نوسـان  اثـر  در را فنـر  بـو   تغییـر  امكـان  تخ ، فنرهاي زير در

  -يـاد كـرديم   كـه از آن چنـان -گزينـی ي ديگر واژشیوه (91: 4933گزينی،گروه واژه«)گردد.می

تر نیز داراي نشانگري بر مـ لولی ويـژه نبـوده باشـ  و     اي مناسي اس  كه پیشبرگزينش واژه

ي واژگان موجود زبـان عربـی انتخـا     امروز براي اصطلاح يا م لو  مورد نظر از میان گنجینه

 (.downloadبراي اصطلاح )« تنزيل»ي مانن  برگزينش واژه -شودمی

 در متون شعري ديرين استناد نوگزيده3-1

ويـژه شـعر   پیشتر در متون ادبـی و بـه   جا معناي نخس  اين دسته از واژگان نوگزي ه،از آن

تلاش گردي  تـا بـراي تبیـین معنـاي قـ يم  از      هاي اين دسته،نمود داشته اس  در بررسی مثا 

استفاده شود.؛  هاي علمی و يا خبريهاي شعر جاهلی و براي تبیین معناي ج ي  از نمونهنمونه

ي متن مسجّل گش  ايـن اسـ    اي كه با بررسی اين دسته واژگان نوگزي ه براي نگارن هنتیجه

 هـاي علـم،  كه به دلیل تازگی م لو ر اين دسته از واژگان و ارتباط و پیون  محكم آن با پیشرف 

بازتا  يافتـه   كمتر در متون ادبی و يا شعري معاصر عربیاين دسته،  صنع  و فناوري جهانی،

   اس  و بیشتر در متون منثور علمی قابل رديابی اس .

و در معناي امروزي كانـا  آ  يـا    داراي معناي نخستینِ نیزه هالقَناي نوگزي ه: واژه9-4-4

كه به شكل قنا  السّويس برگرفته از كانـا    السوّيس هقنااي مانن  ي تلويزيونی و ماهوارهشبكه

   .ه اس وتین نیز به كار رفت

 متن داراي معناي نخس ِ نیزه

 :هي عنتر« معلّاه»الف(از 

 بمُحرََّمر  ]القنَا[ ىفَشَكَك ُ بالرمّ ر الأصَمِّ ثیابَهُ       لیسَ الكريمُ عل

 (413: 4111)الزوزنی،
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بـر نیـزه رفـتن     -در قانون مـن -كه اش را دري م حا  آني سخ  خويش، جامه)من با نیزه

 رگوار، حرام نیس !(   افراد برجسته و بز

 ي عمروبن كلثوم تغلبیّ: (از معلاه

 الأع اءِ قبلكَ أن تَلینا ىيا عمرو أعیَ           عَل  ]قَناتَنا[فإنَّ 

 (   423)همان:

 ي ما پیش از تو  در ستیز با دشمنان از كن  ش ن، ابا ورزي ه اس .()اي عمرو، نیزه

هی ممرّ مائیّ اصطناعیّ فی مصـر، يبلـط بولهـا      سالسوي هقنا: متن داراي معناي نوين كانا 

 كم و تصل ما بین البحرين الأبیض و الأحمر.   439

كیلـومتر كـه ح فاصـل     439)كانا  سوئز يك كانا / آبراه مصنوعی در مصر اس  با بـو   

 سازد.(  درياي م يترانه و درياي سرخ را به هم متصل می

 هالتلفزيون السوري الفضائی  ههی قنا هالسوري هلفضائیا هالقنامتن داراي معناي نوين ماهواره: 

 أنحاء العالم.  هو التی تبث فی كاف هالرسمی

اي سوريه اس  كه در همـه  ي رسمی تلويزيونی ماهوارهاي سوريه، شبكهي ماهواره)شبكه 

 شود.(    جاي دنیا پخش می

ي در معناي امروزي لوله و معناي نخستینِ بند و ني أنُبوب دارايي نوگزي ه: واژه 9-4-2

 أطفال الأنابیب.و يا  أنُبوب المختبريا  أنُبوب الماءي آزمايشگاه مانن  آ  يا لوله

 ي إمرؤالایس:متن داراي معناي نخس ِ بن  و نی از معلاه

 الماَُلَّلرالسَّایِّ ]أنُبوبِ[ و سا ٍ ک       لطَیفٍ كالجَ يلر مخَُصَّرٍ     و كَش ٍ

 (99: 4121)البستانی،

تـراش  هـاي خـوش  ي چرمی و سـا  ي بافهمیانی اس  مانن ه)محبو  من، وغران امر باريك

 ي شادا  و زيباي خرمايی سیرا  و پربار اس .(پايش بسان ساقه

 من هالأنهار الاريب أح  من میاهها بی  على وافا  ايران ي آ :متن داراي معناي نوين لوله

 العربی. الخلیج میاه تح  يمر و بحريّ رّيّأنابیب ب خط م  عبر الكوي ،
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كشی در خشكی و دريا از )ايران با فروش آ  يكی از رودهاي نزديك كوي  از بريق لوله

 هاي خلیج فار  موافا  كرد.(زير آ 

 هلأو  مـر « أطفال الأنابیبب »عرف العالم مصطل  ي آزمايشگاه: متن داراي معناي نوين لوله

 . فی العالم أنابیب هطفللويس براون، لتكون أو   هالطفل، عن ما ول ت 4323عام 

هـاي  نـوزاد پـرورش يافتـه در لولـه    »اصـطلاح  بـا   4323)جهان براي نخستین بار در سـا   

آشنا ش  هنگامی كه دختربچه اي به نام لـوئیس بـراون بـه عنـوان اولـین جنـین       « آزمايشگاهی

 آزمايشگاهی و لااح مصنوعی جهان متول  ش .(

در معنـی امـروزي    ي پبروين و داراي معناي نخستین خوشبه  ثرُياّي نوگزي ه: اژهو9-4-9

 لوستر.  

 ي إمرؤالایس:ي پروين از معلاهمتن داراي معناي نخس ِ خوشه

 فی السَّماء تَعرََّر               تَعَرُّ َ أثناءِ الورشاحر المفصّلر[ الثُّرياّ]إذا ما 

 (42: 4111)الزّوزنی،

هـاي  ي پـروين بسـان كنـاره   ي خويش رفتم، ب انگاه كـه سـتارگان خوشـه   وبه)من نزد محب

 نمايان .(  آويزي درخشان در آسمان، رخ میحمايلی جواهرنشان/ گردن

فاستحال  «: المجو  فی اوروبا»ي خلیل حاوي در سروده متن داراي معناي نوين لوستر از

 (419: 4339اوي،.)حهو زُرقَ ثرُيَّاتٍعَتَماتُ السَّافِ/ بلَّورا، 

 هاي ساف به بلور، لوستر و چلچراغ و نور آبی ب   گش .()پس تاريكی

در معنی امـروزي راهِ  داراي معناي نخستین آغشته به قطران  معَُبَّدي نوگزي ه: واژه 9-4-1

 .آسفال  ش ه و هموار

 :هي برفاز معلاهآغشته به قطران متن داراي معناي نخس ِ 

 ]المعَُبَّدِ[و أِفرردتُ إفرادَ البعیرر       كِلُّها       هعشیرأن تحَامتنی ال ىإل

 (12)همان:
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تنهـا  ي افراد قبیله، مرا ران ن  و برد كردن  و من بسان شتري گرَ و بیمار،جا كه همه)تا ب ان

 مان ه و در انزوا قرار گرفتم.(

 ـو أفـاد أنّ المیلیشـی   متن داراي معناي نوين  آسـفال  شـ ه و همـوار:    يحـاولن   هات الحوثیّ

فـی   همسـتمرّ  هنظراً لأنّ الطیـران يتواجـ  بصـف    هالطرق المعبّدبعی اً عن  هالتحرکّ فی بر  وعر

 .هالأجواء الیمنیّ

العبور هاي صعينظامیان حوثی در تلاش جه  حرك  در راه)اين منب  بیان داش  كه شبه

ي هـوايی همـواره در آسـمان يمـن     ي مسط  هستن  زيرا نیروش ههاي آسفال و به دور از راه

   حضور دارد.( 

جـاي فـرود آمـ ن در معنـی     محََلّ داراي دلالت نخستینِ مكان و ي نوگزي ه: واژه 9-4-1

 امروزي قروشگاه.

 ي لبی :متن داراي دول  نخس ِ مكان و جاي فرود آم ن از معلاه

 بَّ َ غَولِها فرَرجامُهاتأَ ىبمِنً     ها       ِها فَمُاامُ]محََلّ[عَفَ ِ ال ّيارُ 

 (34: 4111)الزوزنی،

از ش ّت فرسودگی محو  ـ  در گار زمانـ  هايش ها و اقامتگاهها، منزلگاه)اين سرزمین، خانه

بـه چشـمم ناآشـنا و غريـي      ي منـا، هاي غو  و رجام در منطاـه ان  چنان كه پن اري كوهگشته

 آي .(می

مـن أدوات   هع يـ   محلّبات ورسو فی روما يضمّ متن داراي معناي نوين فروشگاه: شارع ك

 . هو محلاّت الأحذي ىمحلاّت الموسیق ىإل هكهربائیّ

هاي لـوازم برقـی   هاي متع دي اس  از فروشگاه)خیابان كورسو در شهر رم داراي فروشگاه

 ها.(   فروشیهاي لوازم موسیای و كفشگرفته تا فروشگاه

در معنـی امـروزي توپخانـه    عناي نخستین آبراهبه  داراي م مدافعي نوگزي ه: واژه9-4-12

 مانن  م اف  الهاون.

 ي لبی :متن داراي معناي نخس ِ آبراهه از معلَاه
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 الرَّيّانر عرُِّيَ رَسمُها           خَلَااً كما رَمِنَ الوُحیَّ سِلامُها]مَدافِعُ[ ف

 (419: 4121)البستانی،

 ـ )نشانه هـاي  هـا و ناـش  ه و فرسـوده گشـته كـه نگـاره    ها و آثار مسیل كوه ريّان چنـان كهن

 اي را مانن ه اس .(نوشتهناخواناي سنگ

التـی   هأنـواع الأسـلح   ىمتن داراي معناي نوين توپخانه: و يب أ البرنامج الت ريبی صباحا عل ـ

 .  هو الااذفات المختلف مدافع الهاونتشمل 

هاي مختلـف  ل خمپاره و راك ها شامي آموزشی، صبحگاه با تمرين انواع سلاح)اين برنامه

 شود.(آغاز می

در معنـی  داراي معناي نخسبتین نبوعي فبرا يبا  بام       صحَني نوگزي ه: واژه 9-4-2

 امروزي ديشر ماهواره:

 :ي عمروبن كلثوم تغلبیاز معلاهنوعي فرا يا  ام  متن داراي معناي نخس ِ   

 وتِبای خمورَ الأن ريناوَ                  کِ فاصبحینا  [صَحنر]أو هُبّی  ر

 (443: 4111)الزوزنی،

 ي ان رين را فرو مگاار!(هاي نا  منطاه)ساقیا برخیز و ما را صبوحی بنوشان و شرا 

 هالصبحون الققطب   همراكش تصل نسب هكم ين هم ين متن داراي معناي نوين ديش ماهواره:

 من المناز .   هفی المئ 11فیها الى 

 رس .(می %11ها به هاي ماهواره به نسب  خانهزان ديش)در شهري مثل مراكش، می

در معنی امروزي داراي معناي نخستین دسته ي پرندگان و  سرِبي نوگزي ه: واژه 9-4-3

 اسكادران هواپیما.  

 ي إمرؤ الایس:از معلاهي پرندگان دسته متن داراي معناي نخس ِ   

 دُوارٍ فی مُلاءٍ ماَُيَّلر ىعاَار  كأنَّ نِعاجَهُ            ]سرِبٌ[ فعنَّ لنا 

 ( 91: 4121)البستانیّ،
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هايش، دوشـیزگانی  اي پ ي ار گش   كه گويا گوزن)پس از چن ي در برابر دي گان ما، گلّه

 كشان و خرامان، به گرد سنگ ما ّ  در بواف بودن .(بودن  كه دامن

لثانی ملك الأردن سیشارک بنفسه الملك عب  الله امتن داراي معناي نوين اسكادران هواپیما: 

   «.داعش»ستاوم باصف مواق  لتنظیم و  F41 سرب طائرات هفی قیاد

شـرك    F41)ملك عبـ الله دوم، پادشـاه اردن شخصـاً در هـ اي  اسـكادران هواپیماهـاي       

 هاي گروهك داعش خواه  نمود.(خواه  كرد و اق ام به بمباران پايگاه

در ي کشتي يبا کشبتي   داراي معناي نخستین سینه هخلیَّجر ي نوگزي ه: خَلايا:واژه 9-4-3

 معنی امروزي سلو  و گلبو .

 :هي برفمتن داراي معناي نخس ِ كشتی از معلاه   

 سَفینٍ بالنَّواصفِ من دَدِ ]خَقيا[              ه غِ و هكأنَّ حُ وجَ المالكیَّ

 (11: 4111)الزوزنی،

دمان روز كـو  و جـ ايی در پهنـاي شـاهراه     ، سپی ههاي معشو  مالكی من)پن اري كجاوه

 پیكر.(هايی بودن  غو صحراي دد در چشمم، كشتی

خقيبا البدم   هـی:   الخقياأنواع من  هالبلازما ثلاث يسب  فیمتن داراي معناي نوين  سلو : 

 .هو الصفائ  ال موي الحمراء، خقيا الدم البیضاء

هـاي  هـاي قرمـز خـون، گلبـو     س  شامل گلبو سه نوع سلو  شناور ا)در پلاسماي خون،

 ها.(سفی  خون و پلاك 

ن ادهن ه و فريادزننـ ه يـا نشسـ  و    نادي داراي معناي نخستینِ ي نوگزي ه: واژه9-4-41

 محفل در معنی امروزي باشگاه ورزشی.

 از رثاء صخر خنساء:نشست متن داراي معناي نخس ِ 

 للجیشر جَراّرُ [ه]أنديشَهّادُ             ههَبّاطِ أودي هحَمّا ِ ألوي

 ( 2/213)همان: 
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هـا فـرود   )برادر من، صخر هماره علم ار و پرچم ار نبرد بـود؛ او بـود كـه پیوسـته در درّه    

ي راننـ ه ها و محافل حارر بود و مورد مشورت و سردار لشـكر و بـه پـیش   آم ، در انجمنمی

 سپاه بود.( 

خال  البلطان اجتماعاً مطووً م   رئیس الناديوعا  :  متن داراي معناي نوين باشگاه ورزشی

   .اللاعبین

 يك نشس  بوونی با بازيكنان داش .()رئیس باشگاه، خال  البلطان،

ي واژگـان و در  ها باي  بیان داش  كه در كـاربرد تـازه  پس از بررسی اين دسته از برابرنهاده

تري برخـوردار بـوده و كـاربرد و رواج    میان گويشوران زبان عربـی، ايـن دسـته از اقبـا  بیش ـ    

سازد، ارتبـاط و پیونـ    فزونتري يافته اس ؛ مهمترين دلیلی كه چنین برداشتی را بیشتر تبیین می

ي معنـايی انـ ک آن   روشن میان كاربرد ج ي  واژه با معناي پیشین خود و در حایاـ  توسـعه  

ها با ابهـام  ا و م لو  اين برابرنهادهباش ؛ مخاببان نیز در درياف  معننسب  به معناي پیشین می

هـا،  گزينـی نسـب  بـه ديگـر دسـته     شون  و  از اين رو اين دسـته از واژه يا مشكلی مواجه نمی

 ي بیشتري را به خود اختصاص داده و از مابولی  بیشتري برخوردار اس .  گستره

 استناد نوگزيده در متون منثور ديرين3-2

سـازد كـه ورود و   بخش، پ ي آور نوشتار خابرنشـان مـی   پیش از ورود به بحث اصلی اين

نمود اين دسته از واژگان نوگزي ه در متون كلاسیك، بیشتر در ادبیات منثور بوده اس  كـه بـه   

معنـاي  نويسن ه در بیان ها و نیز فراگیري و شمو  زمانی و مكانی، دلیل گسترده بودن حجم آن

جم و آثار معتبر مانن  لسان العر  ابن منظور، الإفصاح ي شواه  از معاديرين و نخس  به ارائه

مفـردات ألفـاظ الاـرآن از راغـي      از صاحي بن عبّـاد،  هحسین يوسف موسی، المحیط فی اللغ

ها بـه  ي برخی نمونهابن فار  پرداخته اس  و در ادامه به ارائه هاصفهانی و معجم ماايیس اللغ

هـاي  خبري معاصـر همـ  گماشـته اسـ ؛ بررسـی      عنوان شاه  معناي نوين از متون علمی يا

ي معنـايی  ي پیشین توسـعه ها در ماايسه با دستهده  كه اين دسته از نوگزي هنويسن ه نشان می

ها بیشتر در متون علمی تخصصی كاربرد دارد و از ا يـن رو  ان  و م لو  نوين آنبیشتري داشته

ام داراي ابهام و يـا حتـی غريـي اسـ  و از     معناي نوين براي مخابير ع در بسیاري از موارد،
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 باشـ  و بـه همـین علـ ،    ي كاربرد و رواج كمتر و مابولی  كمتري نیز برخـوردار مـی  گستره

واژگان وتینر به جاي ايـن  ي رواج وامدهن هنشانها، هاي نگارن ه در برخی از اين نمونهبررسی

 باش .م لو  توسعه يافته می

در معنی امـروزي كـارت،    داراي معناي نخستین نامه و ورقه هبِطاقي نوگزي ه: واژه9-2-4

 بلیط و...

 از ابن منظور: نامه و ورقهمتن داراي معناي نخس ِ 

يُثبَ ُ فیها ما ار مـا تجعـل فیـه إن     هصغیر هعن ابن الأعرابیّ و قا  غیره رقع ه: الورقهالبطاق

 كان متاعاً فایمته. كان عیناً فوزنِه أو ع ده و إن

 هالإداري هالتنمی هأعلن خال  حنفی، أنه تم اوتفا  م  وزارمتن داراي معناي نوين كارت: 

 .هبطاقات التموين الذکیعن استخراج  هالشركات الثلاث المسؤول إداريا على فنیا و هالمشرف

ي اداري كه ناظر فنی و اداري كار سه اعلام كرد كه توافق با وزارت  توسعه )خال  حنفی

 باشن ، انجام پايرفته اس .( هاي هوشمن  تغايه میمسئو  تهیه ي كارتشرك  

لتوفیر الناود حیث  ىالمثل ههی الوسیل القطار هبطاقمتن داراي معناي نوين بلیط: تعتبر 

 .هيمكنك السفر بنصف الثمن أيّاً كان  المساف

ار امكان سفر به ي ناود اس  چرا كه قطان از و ذخیره)بلیط قطار بهترين وسیله جه  پس

 سازد با هر مسافتی.(بها را مهیا میشكل نیمه

در معنـی امـروزي مـاو      داراي معنباي نخسبتین مبو     هالفبرر ي نوگزي ه: واژه9-2-2

 كامپیوتر.

 از الإفصاح حسین يوسف موسی: مو متن داراي معناي نخس ِ 

 ـ ه: الواح  من الفأر و هی جنس حیـوان مـن الفصـیل   هالفرر الاوارـم.تِهمز و   هتب ـو ر هالفأريّ

 وتِهمز.

هی إحـ ى وحـ ات الإدخـا  فـی      الحاسوب هفررمتن داراي معناي نوين ماو  كامپیوتر: 

 الحاسو  يتم استعمالها ي ويا للتأشیر و النار.  
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)ماو  كامپیوتر يكی از وسايل ورودي رايانه اس  كه به شكل دستی جهـ  نشـان دادن و   

 رود.(كلیلك كردن به كار می

فبرا خوانبدن و صبدا     داراي معناي نخستینِ سوراخ کردن،  نَقري نوگزيـ ه:  واژه9-2-9

 در معنی امروزي كلیلك كردن.زدن و 

 صاحي بن عبّاد: هاز المحیط فی اللغسوراخ کردن متن داراي معناي نخس ِ 

 : َّرر ُ الرَّحی و الحجر و غیر ذلك بالمناار.النَّقر

)الماو ( ق  يب و أمراً هینـا   هعلى الفأرالنقر المستمر  متن داراي معناي نوين كلییك كردن:

 لكن كثیر من مستخ می الكمبیوتر يج ون أن الألم يب أ فی الی . 

رسـ  ولـی بسـیاري از كـاربران     )كلیك كردن م اوم بر روي ماو ، كار آ[سانی به نظر مـی 

 شود.(  يابن  كه اين درد از دس  آغاز میرايانه درمی

در معنـی امـروزي   داراي معناي نخستینِ شكاا و سوراخ و  هفُتحگزي ه: ي نوواژه9-2-1

 درگاه يا پورت.

 متن داراي معناي نخس ِ شكاف و سوراخ از ابن منظور:

 و غرَِف. هو الجم ُ فِتَ  مثل غرِف هفی الشیء الفرِج هالفُتحو 

 .لأعلىقلي الكمبیوتر المحمو  م  جعل ظهره مواجهًا ل و هالفتحيرجى إغلا  غطاء 

اي كه پشـ  آن رو بـه بـاو قـرار گیـرد،      تاپ به گونه)باي  درپوش پورت بسته شود و لپ

 برگردان ه شود.(

در معنـی امـروزي   داراي معناي نخستینِ آشكار کبردن و   البیاناتي نوگزي ه: واژه9-2-1

 ابلاعیه، بیانیّه.

 ي اصفهانی:مفردات ألفاظ الارآن راغآشكار کردن از متن داراي معناي نخس ِ 

 : الكشف عن الشی ء و هو أعمّ من النطق و يسمّی ما بیّن به بَیانا.البیَان

 أفخم إنّ همرری هالإيرانی هالخارجی هباسم وزار هقال  المتح ثمتن داراي معناي نوين بیانیّه:  

 .كامي ديفی  ي   على تناقض بین أفعالها وأقوالها هفی قم هال و  المشارك بیان
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هاي ي دول ي ايران، خانم مرریه افخم گف  كه بیانیهارت امور خارجه)سخنگوي وز

 و رفتار آنهاس .( كنن ه در نشس  سران كمپ ديوي  نشانگر تناقض میان گفتارشرك 

در معنـی امـروزي   داراي معناي نخسبتینِ آمباده کبردن و    ي نوگزي ه: تجهیز واژه9-2-1

 فرم  كردن.

 از فؤاد أفرام البستانی:دن آماده کرمتن داراي معناي نخس ِ 

 «فَلَمّا جَهَّزَهم برجهَازهم.: »ىجَهَّزتُ الرجل إذا هیَّأتَ له جهَاز سفره فلمّا قا  الله تعال التجهیز:

 من هالا يم النسخ هحال فی مرن إقلاع قرص تجهیزمتن داراي معناي نوين فرم  كردن:  
 . Windowsهأنظم

 عامل وين وز.(هاي ق يمی از سیستمه)فرم  كردن فلاپی در صورت وجود نسخ

در کننبده يبا گفتبار  و    داراي معناي نخستینِ  ذهن، يباد  هالذّاکري نوگزي ه: واژه9-2-2

 معنی امروزي فلش مموري.  

 از ابن منظور: ياد کردن و گفتنمتن داراي معناي نخس ِ 

 ىن و جـريُ الشـیء عل ـ  اللسـا  ىالاِّكرِ: الحف  للشیء تاكره و الاِّكر أيضاً الشیء يجري عل

 اللسان.

الخلايا التی زوِّد بهـا   هثلاثی هالومیضی هالذاکرامروزي فلش مموري:  متن داراي معناي نوين

 .على تحمل الكم الكبیر من البیانات هالجوا  غیر قادر

هـا را  تـوان نگهـ اري حجـم وسـیعی از داده    اي اين گوشی همـراه، مموري سه هسته)فلش

 ن ارد.(  

در معنـی امـروزي   داراي معناي نخستینِ ببار کبردن  و    التحمیلي نوگزي ه: ژهوا 9-2-3

 آپلود.

 از الإفصاح يوسف حسین موسی:بار کردن  متن داراي معناي نخس ِ

 يحمله حَملاً و حُملانا: رفعه و ورعه علیه. ه: حَمَلَ الحِملَ علی ظهر ال اّبالتحمیل 



 ازدهمدوشماره                           سابق( یات و علوم انسانیادب)مجله  ات عربییزبان و ادب مجله                                    371 

إلكترونی  هأي كتاب تحمیلعروف أنك و تستطی  متن داراي معناي نوين آپلود كردن: من الم

 إلى الآيباد. همباشر

پـ   رس  كه امكان آپلود هیچ كتا  الكترونیكی به شـكل مسـتایم روي ايـن آي   )به نظر می

 براي تو وجود ن دارد.( 

در معنـی امـروزي   داراي معناي نخسبتینِ فبرود آمبدن و     التنزيلي نوگزي ه: واژه9-2-3

 دانلود كردن.

 ابن فار : هاز معجم ماايیس اللغفرود آمدن داراي معناي نخس ِ  متن

 التَّنزيل: نزََ َ.

 ـ   هالكتـي الموجـود   تنزيلمتن داراي معناي نوين دانلود كردن: حاولـ     هفـی موقـ  المكتب

 .هالشامل

 را دانلود كنم.( هالشامل ههاي موجود در پايگاه المكتب)تلاش كردم كتا 

و در معنـاي امـروزي    داراي معناي نخستینِ تكّه يبا قطعبه   هشقَّي نوگزي ه: واژه 9-2-41

 آپارتمان.

 از ابن منظور:فرود آمدن متن داراي معناي نخس ِ 

انتال هشام شرابیّ، المفكرّ الفلسطینیّ و ناق  الأد  العربـیّ   آپارتمان: متن داراي معناي نوين 

 على البحر فی الطابق العاشر.   همطلّ هشقّالى 

ي ابی، ان يشمن  فلسطینی و ناق  ادبیات عربی به آپارتمانی رو بـه دريـا در بباـه   )هشام شر

 دهم نال مكان كرد.(

 واژگان داراي وند در زبان عربي ي وامتر مه3-3

واژگان داراي ونـ  در زبـان عربـی، وزم اسـ  جهـ       ي وامترجمهپیش از ورود به بحث 

گیـري زبـانی و چگـونگی آن در    ی كوتـاه از وام اي ذهنی براي مخابي، تعريفزمینهايجاد پیش

برخی عناصر زبانی را از زبان يـا  رون ي كه بر بنیاد آن زبان يا گويشی، زبان فارسی ارائه شود؛ 

 از واژه يك ده  يا به بیان فرهنگستان، گرفتن و اخاگیرد و در خود جاي میگويشی ديگر می
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گیـري  گیري يا وامدارد، قر  مب أ زبان در كه هومیمف همان غربی با بیگانه و معمووً هايزبان

گیـري زبـانی،   ( از انـواع وام 11: 4933گزينـی، و گـروه واژه  213: 4931شـود)آروتو، نامی ه می

 lexicalگیــري واژگــانی )مــی باشــ  و وامهــا و آواهــا، دســتور يــا واژگــان گیــري واجوام

borrowingهاي يك زبـان بـه زبـان ديگـر     واژهنش( در واق  ورود واژگان و اصطلاحات و دا

 (29: 4932.)م رسی، اس 

 فارسـی،  زبان واژگانی گنجینۀ در مفهوم يك ماابل در نتوان كه در صورتیدر زبان فارسی 

 كـه باش ؛ نخسـ  ايـن  واژه با داشتن دو ويژگی، مجاز میكاربرد وام ياف ، ي مناسبیبرابرنهاده

 از آن مان  صرفی ساختار نیس ، بسیط هم اگر و باش  بسیط جزء واژگان مب أ زبان واژه دروام

يافتن برابرنهاده  متخصصان، اينكه و ديگر نشود آن روي بر فارسی سازيواژه فراين هاي اِعما 

 اهـل  نـزد  اسـتفاده،  گستردگی و ق م  دلیل ن انن  بلكه به رروري آن براي از زبان فارسی را

گـروه  «.)اتـم »و « راديـو »، «تلفـن »هـاي  واژهوام نـ  بـه نظـر رسـ  مان    ببیعـی  كـاملاً  تخصـص 

 از نـوع  عم تاً واژگان كاربردي زبان فارسیوام( شايان ذكر اس  كه 11-14: 4933گزينی،واژه

 باش .می و موارد مشابه داروها نام شیمیايی، اسامی گیري،ان ازه واح هاي

 -باشـن  ر ايـن جسـتار مـی   كه محلّ بحـث د -ي واژگان داراي ون  ي ترجمهي شیوهدرباره

نگارن ه به قاع ه، قانون يا اصلی علمی كه مانن  زبان عربـی، ورـ  فرهنگسـتان زبـان فارسـی      

هاي فارسی ذكر ش ه در برابر واژگان وتین نیز كـه در بخـش   باش ، دس  نیافته اس  و معاد 

ي نسب  به ترجمـه قاع گی زبان فارسی اي نابسامانی و بیپسین ذكر ش ه اس  نیز بیانگر گونه

گزينی بیان شـ ه اسـ  كـه    هاي واژهواژگان داراي ون  اس  ولی به بور كلی در پیون  با شیوه

يابی برداري صورت پايرد؛ در معاد توان  به دو شكل مفهومی يا گردهواژگان میيابی واممعاد 

 در آن و تعريـف  یمعن گرفتن نظر در با فاط و بیگانه اصطلاح ساختار به توجه مفهومی، ب ون

در برابـر  « بـرج »ي شـود ماننـ  قـرار دادن واژه   مـی  سـاخته  يـا  يافتـه  معـاد   يـك  فارسی زبان

skyscraper گیردمی صورت بیگانه اصطلاح ساختار به توجه با يابیمعاد برداري، و در گرده 

 فارسـی  زبـان  در دارمعنـی  جـزء  يك بیگانه اصطلاح دارمعنی جزء هر ماابل در معنا كه ب ين

 . loudspeakerبه جاي « بلن گو»ي شود مانن  كاربرد برابرنهادهمی قرارداده
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هـاي ديگـر بـا وجـود تفـاوت      گیـري واژگـان از زبـان   واژگـی و قـر   در زبان عربی، وام

شنا  اسـ  كـه   روي گويشور و زبانپژوهان معاصر، در واق  آخرين راه پیشهاي زباندي گاه

واژه در زبان عربی به دو گروه واژگـان معـرَّ /   يازد و تاسیم واممیاز سر ناچاري ب ان دس  

منطبق با اصو  زبان عربـی و واژگـان دخیـل/ غیرمنطبـق بـا اصـو  زبـان عربـی، حكايـ  از          

( واقعیـ   21: 4339ي عربـی دارد)مطلـو ،  زبانان نسب  به كاربرد ريشهحساسی  باوي عر 

گیـري و تورـی  انـواع آن در زبـان     واع  و شرايط وامها، اصو ، قبن يآن اس  كه بیان تاسیم

هاي زبانشناسان كلاسیك و معاصر عر  در ايـن راسـتا در مجـا  ايـن نوشـتار      عربی و دي گاه

گزينی واژگان از بريق واژهبه بحثی كه در ترجمه و برابريابی وام گنج  از اين رو اين ماالهنمی

ان عربی در مصر، محلّ اهتمام قرار گرفتـه اسـ    در زبان عربی به بور روشن توسط مجم  زب

 پردازد.گزينی ون ها )پیشون ، میانون ، پسون ( میيعنی چگونگی واژه

شیوه پیشـنهاد شـ ه    2واژگان وتین، گزينی و برابريابی ون هاي وامدر زبان عربی براي واژه

 ان  از:اس  كه عبارت

اي براي اصل واژه يا اصـطلاح  افتن برابرنهادهي معنايی: به اين ترتیي كه پس از يترجمه-4

ي دولـ  و معنـاي ونـ  باشـ  و     اي باشیم كه دربردارنـ ه مورد نظر در زبان مب أ به دنبا  كلمه

ي پیشـنهادي را ارائـه   سپس با تركیي ارافی يا وصفی دو كلمه در قالي يك همون ، برابرنهاده

نین برگردان همان اس  كـه فرهنگسـتان زبـان    رس  در زبان فارسی اين چنمايیم كه به نظر می

ي مبـ أ، يـك جـزء    دار از واژهب ين معنا كه در برابر هر جزء معنی»اس   نامی ه« برداريگرده»

هـاي ايـن   از نمونـه   -( 14: 4933گزينـی، گروه واژه«)شود.دار در زبان فارسی گااشته میمعنی

(: پرحساســیتی، داراي پیشــون  ibisnesreHyHeHisگونــه ترجمــه در زبــان عربــی اصــطلاح )

(ibisn   اس  كـه بـا :)« ي اصـلی يعنـی   شـود و بـا كلمـه   گزينـی مـی  واژه« هزيـاد »يـا  « فـرط

(esreHyHeHis كه با :)«ّفـرط  »برابريابی ش ه اس  در قالـي نهـايی تركیـي ارـافی     « هالحساسی

( eleeي اصـلی ) ه(: چسبناک، لزج نیز از ريش ـeleelHosگردد؛ اصطلاح )ارائه می« هالحساسیّ

گزينی قابل واژه« غرائیّشبه»به شكل تركیي ارافی « شبه»(  معاد  lHosو پسون  )« غرِاء»برابر 

ي زمـین مركّـي از   گرايی/ وابسته به جاذبه(: زمینGeotropismeاصطلاح )  ش ه اس ؛ براي
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ي وصـفی  نهـاده ، برابر«الأر »( برابـر  Geoو پیشـون  ) « التـأوّد »( معاد  tropismeي )ريشه

 .پیشنهاد ش ه اس « التأوّد الأرری»

باشـ  كـه بـه علـ      ( يونانیر دا ّ بر نفی مـی aاز پركاربردترين پیشون ها در واژگان وتین )

ي وصفی يا اسمی و متناسي با مابولی  مخاببان يا عـ م مابولیـ    بري آن به ريشهتفاوت كار

گزينـی شـ ه   و..واژه« عـ يم »، «غیـر »، «بـ ون »، «بلا»، «و»هايی مانن  در زبان عربی با برابرنهاده

و « فـوقیّ »، «ارـافیّ »هـاي  (: ارافی، افزونـه نیـز برابرنهـاده   srinaكه براي پیشون  )اس  چنان

و بـراي  « ههیـ  »و « شـكل »، «شـبیه »هـاي  (: سان، مانن  معاد elnos، براي پسون  )«خارجیّ»

 پیشنهاد ش ه اس .« علم»و « هقاع »، « تالی»، «قانون»(:قانونی برابر rloHosپسون  )

ي زبان مب أ در زبان عربـی بـه   به ساخ : ب ين ترتیي كه هنگام برابريابی واژه يترجمه-2

اي براي ون  مورد نظر در كلمه به كار گرفته شود من  و قیاسی، وزن و ساخ  ويژهشكل قاع ه

هاي مِفعا   و مِفعل را كـه از  ( وزنosinsي پسون  )ي قاهره براي ترجمهبر اين بنیاد، زبانك ه

(: ebonlosinsاصــطلاح ) و بــر ايــن اســا اوزان اســم آلــ  اســ  پیشــنهاد كــرده اســ  

و اصـطلاح  « میاـات »( را بـه  oelnlrlosinsسنج را به ممیـاه و اصـطلاح )  سنج، آ آبگونه

(isesosins مساف :) مرقا »سنج را به »  ( برگردان نموده اسـ  و اصـطلاحnaoHlosins :)

برگـردان نمـوده   « مِضـغط »(: فشارسـنج را بـه   yanlosinsو اصطلاح )« مِشَ ّ»پرتوسنج را به 

ي قاهره برابريابی ش ه اس  و اصطلاح ( نیز ببق همین رويكرد زبانك هeolisاس ؛ پسون  )

(siHoHaeolisبرون يس :) ي جسـمی كـ ر را ظـاهر    دسـتگاهی كـه تصـاوير برجسـته     -نمـا

ــی ــ م ــه  -كن ــا م»ب ــه eeolnleolis،  اصــطلاح )«خی ــا ب و اصــطلاح « ملصــاف»(: فلورنم

(iseseolis تلسكوپ به :)« گزينی ش ه اس .واژه« مارا 

شود و از ايـن  برابريابی می ههاي مِفعا  و مِفعل( در وزنenaiesدر فرآين  يادش ه پسون )

(: هواسـنج بـا   osislenaiesي )، كلمـه «مِمواج»سنج با (: موجHoelenaieskي )رو كلمه

انـ ؛ همچنـین از   گزينـی شـ ه  واژه« همِبـر  »(: تلگـراف بـا   iseslenaiesو اصطلاح )« همِنوأ»

 ( به وزن تَفعا hyperتوان به برگردان پیشون )هاي برابريابی پیشون  نیز در اين سبك مینمونه

( بـه وزن  osia، برگـردان پیشـون  )  «تَنشـاط »تكـاپو معـاد    (: پرhyperactiviteي )در كلمه
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به جاي ماوراء الطبیعـی يـا   «  إببیعیّ»برابر  : متافیزيك(osiaiebeHtosإفعیلیّ در اصطلاح )

(: ماقبل تاريخ برابـر  inseHeilHnsي )( با وزن فِعلِوان در سازهinsگزينی پیشون  )غیبی و واژه

 (13-11: 2113،هبه معناي پیش از تاريخ اشاره نمود. )خسار« آِرخِوان»

 سازي رواژهس 3-4

ي معاصـر،  در دوره هـاي نحـوي زبـان   اختصار و كوتاه نمودن واژگان؛ اصطلاحات و گروه

هـاي داراي  زبان عربی را از جمله زبانكاربرد فراوانی يافته اس  و دكتر محمود فهمی حجازي،

سـازي همسـو بـا سـط  دانـش و      گیـري از فرآينـ  سـرواژه   توانش و قابلی  بسیار جه  بهره

اي كـه  ( سرواژه عبارت اسـ  از واژه 31: 4332وري جهانی دانسته اس ؛ )فهمی حجازي، آفن

واژه يـا  -هر يك از حروف آن برگرفته از نخستین حرف هريك از اجزاء و ون هاي يك گـروه 

شـود هرچنـ  بـا حـروف     گروه اسمی اس  كه در بیشتر موارد نیز با حروف بزرگ نوشته مـی 

كـه   «نا با »ي ي واژگـان نیـز كـاربرد دارنـ  ماننـ  سـرواژه      رهكوچك و در قالي نوشتار روزم

نیـروي اتنظـامی جمهـوري    »ي واژه-حروفش برگرفته از نخستین حرف هريك از اجزاء گـروه 

هاي اختصـار، يكـی اختصـار    سازي از ديگر شیوهباش ؛ البته افزون بر سرواژهمی« اسلامی ايران

  :م .م .  ر اختصـار چنـ  حرفـی ماننـ     حرفی اس  ماننـ  ص برگرفتـه از صـفحه، ديگ ـ   تك

« الخ»سازي مانن  ، فشرده«به كن نگاه »برگرفته از «نك»، ترخیم مانن   مشترک مضر  بزرگترين

« نسـتعلیق »يـا  « تولیـ  و انتاـا  نیـرو   »برگرفتـه از  « توانیر»، و نح  مانن  «الی آخر»برگرفته از 

 (93: 3349گزينی،گروه واژه«.)تعلیق»و « نسخ»برگرفته از 

ــا نــامدر زبــان عربــی، از ســرواژه ، ههــاي المختصــرات، المصــطلحات اوختزالــیّســازي ب

هاي بـوونی  سازير نامشود كه جه  فشردهو منحوتات الب ء ياد می هالمصطلحات اوختصاريّ

كـار  بـه  -هـا دشـوار اسـ    جزئـی آن اي تككه پیشنهاد برابرنهاده-ساخته ش ه از چن ين كلمه 

هـاي نگارنـ ه   هاي مشهور سرواژه در ادبیات كلاسیك عربی بر اسـا  يافتـه  از نمونهرون ؛ می

كاتـي  »يـا از گـروه   « كاتي شاعر انشائی ج لی منطاـی »يواژهاس  برگرفته از گروه« كِشاجم»

ي زبان عربی سرواژگانر داراي تغییر مكـان  هاي نوساختهامّا از سرواژه« شاعر أديي جمیل مُغَنّ

الأنبـاء   هوكـا  »از « سـونا »و« هالأنبـاء الكـويتی   هوكـاو »برگرفتـه از  « كونـا »ننـ   حروف اس  ما
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باشـ  كـه بنـا بـر ادعّـاي ايـن گروهـك        می« داعش»ي نوساخته ها؛، ديگر از سرواژه«هالسوريّ

 برگرفته ش ه اس .« هالشامیّ هالعراقیّ هالإسلامیّ هال و » ي واژهتكفیري از گروه

حرفی در زبان عربی ص برگرفتـه از صـفحه اسـ  كـه در زبـان      كهاي اختصار تاز نمونه

  برگرفته از سؤا  و كم برگرفته از كیلومتر، اختصار چن حرفی ماننـ   فارسی نیز كاربرد دارد،

و  أ.ش.أ   هالعـالمی  هالصـ   هص.ن.د برگرفته از صن و  النا  ال ولی، م.ص.ع برگرفته از منظم

« يـا معـ ي  »، «يـا حـارث  »برگرفتـه از  « يـا حـارر  »ترخیم مانن   برگرفته از أنباء الشر  ا لأوسط،

حَلَّـل  »برگرفته از « حَلمَأ» ،«الله اكبر»برگرفته از « ألبرَ»و نح  مانن   « كر يا مع ي»برگرفته از 

ي ماالـه  ؛ شايان توجه اس  كه براسا  تحایـق نويسـن ه  «ب أ عاد»برگرفته از «  بَ عَ َ»و « الماء

سازي در زبان فارسی در زبان عربی، حكـم نحـ  را   ش ه براي ترخیم و فشرده هاي ذكرنمونه

 هاي ارائه ش ه در زبان فارسی كاملاً متفاوت اس .دارن  و واقعی ِ ترخیم با نمونه
 

 نتیجه

ي معاصر، نظر به اشـتااقی  زبان در دورهگزينی گويشوران عر مطالعه و بررسی فرآين  واژه

هـاي  ي زبـان ي خـانواده بن ي ماكس مولر نیز در جرگـه ی كه در تاسیمو صرفی بودن زبان عرب

گزينـی كـه زبانشناسـان    دهـ  كـه فرآينـ  واژه   سامی يا سومري كهن قرار دارد نشان می-حامی

سـازي و تولیـ    ي دوم و پـس از واژه ان  در ردهنیز ياد كرده« ترجمه»معاصر عر  از آن با نام 

گیرد و بـه عنـوان راهكـاري جهـ  برابريـابی      و تركیي قرار میواژگان نوين از بريق اشتاا  

واژگان و اصـطلاحات جهـان امـروز كـاربرد دارد؛ همچنـین نگارنـ ه پـس از بـازخوانی         دانش

گزينـی در زبـان عربـی معاصـر، چنـ  الگـو و تكنیـك كـاربردي را در فرآينـ           هـاي واژه شیوه

نـوگزينش و   رزش كـاربرد عبـارت انـ  از:   گزينی اين زبان شناسايی نمود كـه بنـا بـر بـر ا    واژه

واژه بـا  ي وامشـون ، ترجمـه  ي ديرين مجاز در زبان عربی گنجان ه مـی برگزينش كه ذيل ماوله

گزينـی ونـ هاي   چگـونگی ترجمـه و واژه   سـازي. محـور  و سـرواژه  دي گاه معنانگر يا ساخ 

كايـ  از آن دارد كـه در زبـان    واژگان زبان ماص  اعم از پیشون ، میانون  و پسون  نیـز ح دانش

ي به ساخ  پیشـنهاد  ترجمه ي معنايی وشیوه ي ترجمه دوعربی براي برگردان ون هاي وتین، 

گزينی ش ه اس  و واپسین فرآين ي كه بر اسا  نتايج پژوهش حارر، در برابريابی و اصطلاح
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سـازي اسـ    سـرواژه زبان قرار گرفتـه اسـ ،   معاصر عربی كمتر مورد اقبا  گويشوران و اهل 

هاي فارسی و انگلیسی جهـ  اختصـار و   نظران در زبان عربی نیز به مانن  زبانهرچن  صاحي

سـازي نیـز   هـاي بـوونی  از الگـوي سـرواژه    نیز تسهیل فرآين  به ياد سـپردن و يـادآوري نـام   

 ان .گرفتهبهره
 

 کتابنامه

پژوهشـگاه علـوم   رجمـه ي يحیـی م رسـی،   (: درآم ي بر زبانشناسی تـاريخی، ت 4931آروتور، آنتونی)

 تهران. انسانی و مطالعات اسلامی،

 ابن منظور)دت(: لسان العر ، دار صادر، بیروت.

 (: المعجم الطّبّی الموحّ ، دار بلا ، دمشق.1،ط4331اتحاد الأببّاء العر )

 بنان.و النشر، ل ه، دارالفاه للطباعهالح يث(: المجانی 1،ط4333البستانی، فؤاد افرام)

 ، لبنان.ه، دار الكتي العلمیّهو سرّ العربی هالثعالبی، أبومنصور)دت(: فاه اللغ

 ، انتشارات الهام، تهران.هالوار  ه، چاپ او (: البلاغ4923الجارم، علی و أمین، مصطفی)

 ، دارالفكر، دمشق.ه(: علم المصطل  و برائق ور  المصطلحات العربی2113ّ، محم )هخسار

 لبنان، بیروت. ه، مكتيهالمیسَّر هالطبی  ه(: الموسوع4331شفیق)الخطیي، أحم  

 مجم  دمشق، دمشق. ه(: المعجم العربیّ، مجل4339الخطیي، ع نان)

 ، الموسم الثاافی الساب  الأردنی.هالضرور هو نظريّ هالخیّاط، محم  هیثم)دت(: المصطلحات العلمیّ

 ه. (: شرح المعلّاات السب ، چاپ امیر، قم.4111)ن أحم الااری الإمام أبو عب  الله الحسین بالزّوزنی، 

ّ هعاما علی افتتاح قنا 411الشحات، سمیر:   الأهرام.   هالسويس، مجل

 (: معجم المعاجم، دار الجیل، بیروت، لبنان.4334الشرقاويّ، اقبا )

حـ يث، مطبوعـات   فی الاـ يم و ال  هالعربیّ هفی اللغ ه(: المصطلحات العلمی2ّ،ط4311الشهّابیّ، مصطفی)

 ، دمشق.هالعربیّ همجم  اللغ

ي محسـن عزيـزي، مركـز ابلاعـات و     شناسی، ترجمه، چاپ او (: مبانی اصطلاح4934فلبر، هلموت)

 م ارک علمی ايران.

 ه، منشـورات المكتب ـ ه(، ديوان، تحایـق عثمـان الكعـاک، دار الثّااف ـ   4311الارباجنی، ابوالحسن حازم، )

 .هالأن لسیّ
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گزينی،انتشـارات  ، ويراس  سوم(: اصو  و روابط واژه4933زينی فرهنگستان زبان فارسی )گگروه واژه

 تهران.فرهنگستان،

 للنشر و التوزي ، الكوي . هدار العرو  ه، مكتيه(: علم ال و 4332مختار عمر، أحم )  

ت پژوهشــگاه علــوم انســانی و مطالعــاشناســی زبــان، (: درآمــ ي بــر جامعــه4932م رســی ، يحیــی)

 تهران. اسلامی،

 و العلوم، بغ اد. هو الثااف هللتربی هالعربی هالتعريي فی العرا ، المنظّم ه(: حرک4339مطلو ، أحم )

 فی المعانی و البیان و الب ي ، انتشارات اسماعیلیان،. ه(: جواهر البلاغ4ه. ، ط4121الهاشمیّ، أحم )

 عربی.السرقات فی النا  ال ه(، مشكل4313، مصطفى، )هه ّار

شناسی انتاادي، انتشـارات هـرمس،   ، چاپ او (: ارتبابات از منظر گفتمان4931يارمحم ي، لطف الله)

 تهران.

ي نسـرين پرويـزي،   ، چاپ هفتم(: نگاهی بـه زبـان، بررسـی زبانشـناختی، ترجمـه     4931يو ، جورج)

 سازمان مطالعه و ت وين كتي علوم انسانی، تهران.

 



____________________________ 
 33/1/3134تاريخ پذيرش:   82/4/3131تاريخ دريافت: 

 akbar.m87@gmail.com :پست الکترونیکی

 4931 بهار و تابستان  ـدوازدهم(، شماره ی ـپژوهش یسابق( )علم یات و علوم انسانیات عربی )مجله ادبیمجله زبان و ادب
 

 

 (رفسنجان، رفسنجان، ايران )عج()استاديار زبان و ادبیات عربي دانشگاه ولي عصر  علي اکبر ملاييدکتر 
 

 

 «موصوف نیجانش صفت»ي زبان ریفراگ دهيپد نییتب

 يجاهل عصری هاچکامه در

 چکیده

 بـا  همـواره  م،یخوانیم را معلقّات ژهیوبه و اسلام از شیپ روزگاران به منسوبی عرب اشعاری وقت

 دچـار ی قـدر  را شـعر  مقصود و مدلول درک ندیفرا که میکنیم برخوردی زبان ریفراگ دهیپد کی

 آن،ی جـا  بـه  ییهـا تصف ای صفت نشستن و موصوف حذف با ،یزبان شگرد نیا. کندیم وقفه

 مرسـ   مجـاز » ان،ی ـب وی معان دانش به مربوط کتبی برخ در ده،یپد نیا امروزه.است نموده رخ

ی بررس ـ« مجـاز  طرح دریی معنای نیهمنش: »چونی نیعناو ریز ای گرفته نام« صفت علاقه به مفرد

ی سـح  ی امر اتنهنه ،یجاهل دوران شعر دری زبان عادت نیچن بروز نگارنده گمان به. است شده

 بـردن  بـا  ی راسـتا  در وی نیهمنش ـ م ـور  در که استی زبانی کردیرو بلکه ست،ینی تصادف و

 بـا  کـه  ندهیسـرا  اتیروح و عواطف از برآمده وی بلاغ استی نشیگز و افتهی ت قق کلام، تیادب

 ـا رو،شیپ نوشتار در. است داشته درخوری تناسب روزگار، آن گردابانیب مخاطب حالی مقتضا  نی

 طیشـرا  و یجـاهل  عـرب  فرهنـ   و فکر م،یاقل با نیادیبن و معناداری وندیپ در ،یزبان جیرا هیرو

 حـذف  نـد یفرا پـژوهش، ی گـواه  بـه . اسـت  گرفتـه  قـرار ی واکاو مورد شان،یا یزندگ بر حاکم

 ـقابل بردن با  و جازیا ینوع جادیا با صفت، به آنی معنا انتقال و موصوف  بـه  کـلام، ی تـداع  تی 

 .کندیم کمک خواننده ذهنی ازاسیپو

 .ص را میاقل ،ییمعنای نیهمنش زبان، ،یجاهل عصر شعر موصوف، صفت،: هایدواژهکل

 مقدمه

 ـ ارتبـاط  جادیا بر علاوه که استی ابزار و قراریب و الی س استی تی ماه زبان،  ـقابل افـراد،  نیب  تی

 تـوان یم و شده  یتشک واژه نام هبی کوچک یواحدها ازی ارتباط سازه نیا. داردی دلکش ویی هنرنما

 ـ هـر  کـه  افـت ی دستی انیب نقش هزاران به کلام، هندسه در واژگان مکان رییتغ با ی اجلـوه  بـه  کی
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 ـ الی س ـ طیم  در واژگان،. کنندیم بازگو را سخن نندهیآفر مقصود  م ـور  دو بـر ی هنـر  نـه یآفر کی

 سـر  بـه  دارادامـه ی نوسـان  در شیخـو  مـدلول  و مفهـوم  بـه  نسبت و شناورندی نیهمنش وی نیجانش

 سـر  بـه  خـود  موصـوف  بـا ی ناگسستنی وندیپ در که است صفت ،یزبانی واحدها ازی ک. یبرندیم

 بـدون  کـه  استی م ور چنان موصوف، در صفت وجودی گاه. ندارد آن ازی جدای تی هو و بردیم

 جملـه،  در صـفت  تی ـم ور نیهم ـ هیپا بر .ردیگیم قرار زوال خحر در زین موصوف تیهو صفت،

 ـن کـه  باشـد  آشـکار ی طوربه موصوف هرگاه که اندباورداشته یعرب ن و و صرف میقدی علما ی ازی

 ـ گـردد، یم حذفی وصف بیترک از گسترده طوربه نشود، احساس حضورش به  حـذف  دهی ـپدی ول

 (.582:  تا ،یالهاشم) افتدیم اتفاق ندرتبه صفت،

 ـزاو بـا  موصـوف،  در صـفت ی برجسـتگ  که است نیا بر فرض ق،یت ق نیا در  ذائقـه  و نگـاه  هی

 آنـان، ی کردهـا یرو و ازهـا ین وی فرهنگ ـ ،یسـت یزی هـا مؤلفّـه  بـا ی ع ـیطب طـور بـه  و زبـان  کاربران

 ـ است، ممکن کهیطوربه. دارد یارتباطاستوار  آن ازی ک ـی دارد، صـفت  نیچنـد  کـه  موصـوف  کی

 ـبق از تـر ستهبرج موصوف، با وندشانیپ نوع و مخاطبان طیشرا به بسته صفات،  در. گـردد  قلمـداد  ه،ی 

 ـن باشـد،  تـر برجسـته  مخاطب،ی برا موصوفی تداع در صفت نقش چه هر حالت نیا  ذکـر  بـه  ازی

 گـردد، یم ـ متبـادر  ذهن به زین م ذوف موصوف صفت، ذکر با کهی حد  تا شود،یم کمتر موصوف،

ی نیهمنش ـ»ی نـدننوع یبرآ ،ندیفرا نیا .است شده منتق  صفت، به موصوف تی هو تمامیی گو کهچنان

ی واحـدها  مفهوم شیافزا برحسب مجاز» که صورت نیا به دارد،« یمجازی طرح» که است« ییمعنا

 ـ در. ابدییم ت ققّ رم ذوفیغی واحد در م ذوف  ـ واحـد  ،یحیشـرا  نیچن  کـاهش یی واحـدها  ای

ی حـد  بـه  توانـد یم ـیی معنـا  کاهش نیا. ابدییم انتقال مجاور واحد به مفهومشان و ابندییمیی معنا

ی واحـد  عوض، در. انجامدیب هاآن حذف به و شود واحدها ازی برخ وقوع در حشو سبب که برسد

 ـ واحـد  مفهـوم  کـه  رودیم ـ کـار  بهی مفهوم در است شده مواجهیی معنا شیافزا با که ی واحـدها  ای

 ـا البته(. 522: ش.ه4989 ،یصفو« )است شام  زین را م ذوف  سلسـله  و درجـات ی دارا نـد، یفرا نی

 آشـکارتر  و تـر یجـوهر  موصـوف،  در صـفت  حضور مخاطب، منظر از چه هری عنی است؛ی مراتب

 بـر  و گـردد یم ـ کمتـر  هـا، نـه یقر و هانشانه به ازین و شتریب م ذوف، موصوفی تداع تی قابل د،یبنما

 بـه  ندارنـد،  خـود  موصـوف  بهی بخشتی هو دری پررنگ نقش مخاطب، نظرگاه در کهی صفات عکس
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 زنـده  اذهـان،  در را م ـذوف  موصـوف  خـاطره  و ادی بتوانند تا ازمندندینی شتریب یهانشانه و نقرائ

 .کنند

 ـنا صـفات  متنـوع ی هـا جلـوه  فیتوص ـ. اسـت ی خیتـار  وی لیت ل ،یفیتوص ق،یت ق روش  بی

 ،یجـاهل  عصـر  شـعر  دری زبـان  رفتار نیچن بروز در مؤثر عوام ی خیتار وی هنر  یت ل و موصوف

 ـ تـثثرّات  و ریتـثث  دامنـه  ،یخیتـار   ی ـت ل وهیش در. دهدیم  یتشک را پژوهش هعمد اندازچشم  کی

 (.411: ق.ه4141 قحب،) گرددیمی بررس ط،یم  با آن نندهیآفر ای یادب نهیآفر

 خـود  بـه  را پژوهـان  ادب ازی اریبس توجه تاکنون ،یجاهل روزگار ارزشمندی هاچکامهی بررس

 جلـوه ی بررس ـ بـه  فـرد، من صربهی نگاه با که است صدد در نوشتار، نیا اکنون و است کرده جلب

 و  ی ـد  و بپـردازد ی جـاهل  عصـر  اشـعار  در موصـوف،  نیجانش صفتی زبان شگرد ریفراگ و بارز

ی هـا ضـرورت  زین و شاعری فرهنگ وی اجتماع ،یحیم  اثرگذاری هامؤلفه به تیعنا با را آن اسباب

 نگارنـده ی بـرا  که جا آن تا ،یجاهل شعر بهی کردیرو نینچ که استی هیبد. دینما نییتب ،یزبان هنر

 ـ ن و و صرفی هاکتاب عمده در .نداردی منسجمی پژوهش سابقه است، معلوم  و صـفات  بـه ی عرب

ی اشـارات  جملـه،  شـبه  و جمله و مفرد و جامد و مشتقّ ،ینسب وی قیحق: چونی نیعناو ت ت نعوت،

 نـد یفرا بـه  تنها همی بلاغ کتب در. است شده ذکر هاآنی معنوی هاد لت و اکارکردهی برخ و شده

 بـه  راجـ  ی چنـدان ی موشـکاف  و اسـتد ل  صورت هر در و شده گذرای اشارات تنها موصوف، حذف

 .  خوردینم چشم به آن حذف عوام  و عل 

 «موصوف نیجانش صفت» يِزبان شگرد بروز و صحرا میاقل

 و طـول  بـود،  شـتر  عمـدتا   که خود احشام و دام با ،یابانیبی ارهیجزشبه در ،یجاهل عصر اعراب

 کـاوش،  و کـو   آهنـ   بـا  رای زنـدگان  ترانـه  و مودندیپیم علف و آب افتنی یبرا را ریکو عرض

 خـود  پرمشقتّی زندگ ازی مین ریناگز و افتندییم منیای پناهگاه را شتر پشت آنان،. کردندیم میتنظ

 ـا شعوریی گو که چنان ؛بردندیم سر به ناهمواری بلندا آن بر را  و آرام حرکـت  نغمـه  بـا  انسـان  نی

 کـه  اسـت ی عیطب البته. است دهییزا کنواختی و آرام تمیر بای شعر و خورده گره وان،یح نیا مداوم

 گونـه نیای هیبد طوربه. است بوده طالب هم رای نوازشگر و شاعرانه زمزمه ،یمادریب گهواره چنان

 و شـه یاند بـه  کـرده،  جـاد یای جـاهل  انسـان  رفتـار  و هی ـروح در را یفردمن صربه طیشرا ،یزندگان
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. اسـت  بـوده  اثرگـذار ی وی انیب مختصات وی زبان کردیرو دری حتّ و دهیبخش خاصی جهت ادراکش

ی شـاعر . است شاعر روح نهیآ دری ابانیبی زندگ کی بازتاب ،یجاهل شعر گفت توانیم کهیطوربه

 ـدن ریتصو و گرفته امونشریپ طیم  از را الشیخ خام مواد که  نگـار خـوش  قـاب  در را درونـش ی ای

 طیم  ـ حاص  ده،یقص و بود دهیقص ،یجاهل عرب نیب در جیرای شعر قالب. است گنجانده ده،یقص

 ـن به که است سوادیبی نانیص رانشی اجتماعی زندگ وی عیطب ی بـرا  و بودنـد ی متک ـ حافظـه ی روی

ی عیشـف ) دندیکشیم رشته به پراکنده و رنگارن یی هامهره چون را هاآن خود، ارزشمندی معان حفظ

 (.  41: 4922 ،یکدکن

 عـرب  عادات و آداب وی خو و خلُق ویی ایجغراف اوضاع ،یزندگ ریتصو توانیم امروزه کهنیا

 ن ـوه » چراکـه  سـت؛ ینی اتـازه  حرف افتیدر معلقّات، ژهیوبه شانیهاسروده پود و تار از رای جاهل

ی جـا  اکنون آنچه (.443: ش4922 هاوکس،« )کرد جدا گفتن سخن ن وه از توانینم ابدا  رای زندگ

ی زبـان ی کردهـا یروی برخ ـ بـر  ،یمـاد  ی زندگ آن و ایجغراف آن که استی اثر دارد،ی بررس و ب ث

 ـا ازی کی. است داده سوقی خاص ی واژگانی هانشیگز سمت به را شانیا و نهادهی جاهل شاعران  نی

 آنی هـا سـروده  در موصـوف ی جـا  به صفت فراوان کاربرد شد، اشاره که نانچ ،یزبانی هانشیگز

 .است نوشتار راه فرا آن، به مربوطی هازهیانگ و هاجلوه  یت ل و شرح که است دوره

 هاجلوه

ی جـا  بـه  که برخوردی صفات ازی ادیز شمار به توانیمی جاهل عصر به منسوبی هاسروده در 

 بـه ی نگـاه  اگـر  مثال طوربه. اندکرده نییتب را مختلفش اتی فیک و تحا  و اندنشسته خود موصوف

 ـا در. میشـو یم ـ مواجه ،یظاهر موصوف بدون صفات ازی انبوه با م،یندازیبی شنفر العرب هی م  نی

منهیاف، جبُ ث، أکهیَ، مُـرب   :  یقب ازی صفات با عنصرسست و فیضع انسان شکوهمند، و ریشه دهیقص

 ـا بـدون  شده،ی معرف (4)، متُغزلٍّ، ألف ، أعزلَ، من یارالظلّام و الهوَجَ  العنس یف،هداری  بعِرس هن، خالنفٍ  نی

« الأمعـزّ »: صـفات  بـا  نیزم ـ. باشد گرفته صورت یصراحت هاست،آن موصوف که «رجَُ » لفظ به که

 ـ، شنیب الوجُـوه، مهُرّ هأزلّ، أط َ ، مهُلَهل ی:ابین صفات با ها،گرگ( 5)،«الص و ان»و  و کالن َـات  ،، فُـوه هت

 هـا کوه شکاف پناهنده و ص رای زپایت آواره که را خودش شاعر،. اندشده فیتوص وی معرفّ (9)،بسَُّ 

ماننـد: أهـدأَ،    یخوانده است. صفات (1)طرَیدُ جنایات، إلف همُوم و فارطِ متُمهَِّ ، هاست،در هی ژرفا و
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 بـدون  شـاعرند، ی موهـا  و پاها بازوان، ها،شانه گرفیتوص ب،یترت به( 2)منَ وُض و عاَمنلتَیَنِ وضاَفٍ،

 موصـوف،  نیجانش ـ صـفتن  همه نیا انیم دری وانگه. باشد آمده انیم به موصوفشان ازی نام که نیا

إمـر   : ماننـد ی بـات یترک. افتی صفت و موصوف بر مشتم  یوصف کام  بیترکی اندک تعداد توانیم

 ـا در (1)نَ س، سناسن قُ  ـ  و الأراوی الصحـ م،   هزهّید، فؤُادٌ مشُیَّ ٌ، لیل، القوُتُ الهمتحو لُ، نفَسا  مرَُّ  نی

 کـم  موصـوف،  نیجانش صفات برابر در و هستندی کاملی وصف باتیترک که ندیآیم چشم به چکامه

 ـهیمَـانی ، جسَـر  »: مانندی صفات از اش،سروده در که استی گرید شاعر ف   علقمه .شمارند ، ه، ناَجیِ

 انـد، آمـده « و الحَّریـق  هالوحَشـی   ه، البقَـر هالس  اب، الناق ـ»: وصف در بیترت به که (2)«و  حنب هعموُلََّ

 ـپد نیا یوانگه .است ازکردهینیب موصوف، ذکر از را خود و هجست استفاده  شـعر  در یاگونـه بـه  دهی

 ویـی  چرا سـمت  بـه  را گـر پـژوهش  ذهـن  کـه  اسـت  برجسـته  و گسترده ،یجاهل عصر به موسوم

 .خواندیفرام آنی گونگچ

 چنـد  بـه  د لـت،  نـوع  زین و ساختار نظر از صفات ،یجاهل شعر در که گفت توانیمی طورکلّبه

 :از اندعبارت که شوندیم دهید صورت

ی ک ـی کـدام،  هر و پردازندیم خود موصوف واسحهیب و میمستق فیتوص به که مفرد صفات -4

 بسـامد  و بـوده  مشـتق  عمـدتا   سـاختار،  نظـر  از صفات نیا. گذارندیم شینما به را شیهایژگیو از

أروعَ، نب ـاض، أحـذّ و   »: مشـتقّ  صـفت  چهـار  ،یمصراع در العبد بن هطرف مثال، طوربه. دارندیی با 

 .دجاری سـاز  زبان رب موصوف نیا ازی نام که نیا بدون آورد،یم« قلب: »فیتوصی برا را (8)«ملُمَلمَ

 انـد، داشـته  رهی ـجز شـبه  اعراب ذائقه وی زندگ بای تر یوس ارتباط کهی ائیاش و عناصر ان،یم نیا در

 نیشـتر یب مثـال،  طوربه. اندداده اختصاص خود به را اوصاف نیا ازی با تر بسامد موصوف، عنوانبه

 بـاران  و ابـر  ابـان، یب پوشـش  گـورخر،  ،یوحش ـ گاو شترمرغ، اسب، شتر، به مربوط دیبا را اوصاف

ی اوصـاف  بـا  شـتر  ،یجـاهل  شـعر ی واژگـان  رهیدا در. اندشده فیتوص ختلف،م جوانب از که دانست

 ـ( 3)«هو جلُذی  ه، زیَ افهعوَجاَء، منرقال، جنَوح، دفُاق، جسَر»: چون  و حرکـت  بـر ی همگ ـ کـه  شـده  ادی

 (41)«عنَدلَ، کوُم )کوَماء(، علُکـوم، علُجُـوم و شـغموم   »: چونی صفات و دارند د لت وانیح نیا نشاط

 اشـاره  وانی ـح رنـ   بـه  که «جوَن و دهَماء»: صفات و هستند شتری ظاهر ثتیه و شک  بر ناظر که

 شـک   بـر ی مبتن ـ و «سـابِ  » دن،ی ـدو سـرعت  به توجه با ،«أدهم» رن ، به توجه با را اسب. کنندیم
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 اسـاس  بـر  را شترمرغ (44).اندخوانده«منُجرَد، أجردَ، سلَهبَ، هیَکَ ، شیَظمَ، مُ نََّب و م بوُک» ،یظاهر

 از کـه  رای نـر  مـرغ  شـتر  و انـد دهینام «خرَقِ» حماقتش،  یدل به و «صعَ  و مصَلوم» ،یظاهر ثتیه

 اسـاس  بر ابر،. اندگفته «خاضنب» شده، سرخ رش،پَی هاگوشه و پاها و خوردهی بهار تازه یهاعلف

 شـده ی نامگـذار  (45)«هو سـاری   ه، عشی هغادی» به بارش زمان هیپا بر و «أس مَ» رن ،ی رنگیت و تراکم

 ـا بـا  .اسـت  مسـتق ّ  و گستردهی مجال خواستار صفات،  یقب نیا کام  ذکر که استی هیبد. است  نی

 ـا که دهدیم دست به نیچن ،یکلّی بررس کیی پ در حال،  مـورد ی هـا سـروده  در صـفات،  گونـه نی

 د لـت ...  و زمـان  رن ، حرکت، اندازه، شک ،  یقب ازیی هایژگیو بر شتریب بسامد، بیترت به ب ث،

 ظـاهر  مبالغهی هاغهیص و مفعول اسم فاع ، اسم مشب هه، صفت اوزان بر اغلب ساختار، نظر از دارند،

 .دارندی ریتفس وی فیتوص جنبه د لت، ل اظ به و اندشده

ــفت -5 ــب ص ــحه مرکّ ــه باواس ــتی دارا ک ــا د ل ــریغ ویی کن ــر  یرص ــوف ب ــود موص  خ

وخَـد   هالقـرا، بعَیـد   هالیدَ، مؤُجدَ هفرُ الوشِاحیَن، من ءُ الدِّرع، موَ ارطاوی الکشَ ، صن»: مانندیصفات.است

 ـا( 49)«.المعُلَـم، خضُـرالمزَاد  العشَی ، المشَوفالرِّج ، قیَد الأوابد، طنرادُ الهوَادی، ظنماءاُلمفَاصن ، هزَج  نی

 بـر  شـتر یب و اندشده ظاهر مقلوب، صورت به که اندصفت و موصوف کی از متشکّ  شتر،یب صفات

 کلمـه  بلکـه  شـود، ینم گرید کلمه نیجانشی اکلمهی عنی اند؛مرتبط خود موصوف بای نیهمنش م ور

 گرفتـه  فاصـله ی قدر خودی قیحق مدلول از و افتهی واسحه نیچند معنا، کی فیتوصی برای عبارت ای

 سـرعت  رفتـه،  کـار  به اسبی دوندگ سرعت فیتوصی برا که قیَد ا وابد: صفت مثال، طوربه. است

 کـرده  جـاد یا یاسـه یمقا یحیشـرا  و پرداخته بشیتعق مورد درندگان فیتوص به و کرده رها را اسب

 ـی کنـد؛  اسـتنباط  را اسـب ی پـا ی با  شتاب درندگان، بودن دی مق از دیبا خواننده واق  در. است ی عن

یی گـو  ند،رس ـینم ـ هـم  شیپا گرد به درندگان که با ست چنان آن اسب حرکت سرعت که ابدیدر

 ـ در نسانیبد .اندبسته ریزنج ای طناب با را شانیپاها  ـبا صـفت ی معنـا  فهـم ی بـرا ی مـوارد  نیچن  دی

( 41)«بَـینَ دنرعٍ و منجـولَ  »: ری ـنظی عبارت که افزود دیبا .بردی پ شاعر مقصود به و شناخت را هاواسحه

 بـر  خـود  د لـت  در و دی ـآیم ـ شـمار  به موصوف بر صفت هیکنا نوع از ویی کنا یِوصفی ریزتعبین

 .استی وسائحی دارا موصوف،
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ی عبـارات . آورنـد یم ـ ادی فرا را خود موصوف ،ییکنا طوربه و دارند هیکن حالت کهی صفات -9

 ـ الغبَراء، أم بنَی: چون  ـترت بـه ی جـاهل  شـعر  در ( 42)الرمّـ  هفرقد، أم  قسَـحَ  و ابن  ـنامی بـرا  بی  دنی

 رابحـه  خـود  موصـوف  بـا  کـه  انـد رفتـه  کـار  بـه  ار،م و جن  گوساله، ان،ینوایب: چون یموصوفات

 رابحـه  مثـال  طوربه .است وجودم مفرد مرس  مجاز نوع از ییهاعلاقه هاآن نیب و دارندی نیهمنش

 رابحـه  ،جنـ   و( غباری عن)ی قسَحَ  نیب رابحه ای ؛است م  ّ و حالّ رابحه نوع از  یر و مار نیب

 .  است مسب ب و سبب نیب

  یتبـد  آنی بـرا  خاص  اسم به مشخص، موصوف کی بای همراه کثرت  یدل به کهی صفات -1

 ـ تنهـا ی جـا  بـه  صـفت  مکـررّ  و فـراوان  کـاربرد  گمانیب. اندگرفته خود به نی تع حالت و شده  کی

 شـعر  در که بوده کفتار صفت «جیثل» کلمه مثالی برا. کندیم کینزد خاص ، اسم به را آن موصوف،

 :است تهنشس خود، موصوفی جا بهی شنفر

 (41) وَ لنی دوُنکَمُ، أهلوُنَ: سنیدٌ عمَلَّسٌ    وَ أرقطَُ زهُلولٌ و عرَفاءُ جیَثلُ

 (2)همان: 

 کـه  اندموصوف نیجانشی هاصفتی همگ ،«أرقطَ، زهُلول، عرَفاَء و جیَثل»: کلمات ت،یب نیا در

 ق ِیص ـ ان،یم نیا در. ندکنیم اشاره خود موصوف به موجود، قرائن کمک به و فراوان کاربرد  یدل به

 خـاص   اسـم ی اگونهبه را آن و دادهی شتریب تشخصّ جیثل، صفت به ژه،یو استعمال کثرت و تجربه

 ـ» مانندی صفات. است کرده  یتبد موصوفشی برا  و( شـترمرغ  صـفت ) صَـع   ،(شـتر  صـفت ) «هبلی 

 ـپ خـاص   اسم حالت صورت، نیهم به زین (42)،(گورخر صفت) أحقبَ  بـر  نـه یقر بـدون  و کـرده  دای

 ،... و (48)أسـ مَ  ،علَیاء ،دهَماء ،أدهم ،جوَن مانندی صفات کهی حال در کنند،یم د لت شیخوی مسم ا

 .دارندی عموم حالت و ستندینی نیمع موصوف به دی مق

 از ری ـغی موصـوف  بـر  د لـت ی بـرا  مجـازا   و افتـه ی کاربرد ،یاستعاریی نما در کهی صفات -2

 کـه ی موصـوف  کـاربرد ی جا به کهی معن نیا به .اندکرده نقشی فایا د،خوی وضع وی قیحق موصوف

 بـر  قـرائن،  کمـک  بـه  تـا  انـد کـرده  استفاده مربوطه صفت از باشد، داشتهی مجاز وی قیحقی معن دو

 خـود،  صـل  ی ایجو ممدوح دو از دیتمجی برای سلمی اب بن ریزه مثلا . کند د لت گریدی موصوف

 :  دیسرایم نیچن و کندیم ستفادها مبُرمَ و  یسَ : صفات از
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 (43)یمَینا  لنَنعمَ الس یدِانِ وجُدِتمُاَ            علَیَ کُ ِّ حالٍ منن سَ ی ٍ وَ مبُرمَِ

 (82)همان: 

 ـی سـ ی  . رونـد یم کار به سمانیر و نخ است کام زانیم نییتبی برا اص ، در صفت دو نیا ی عن

 ـب در صفت دو نیا. م کم و شده دهیتاب نخ رشته کی یعنی مبُرمَ و ف،یضع و کیبار نخ تار کی  تی

 موصـوف ی جـا  بـه  صـفت  که گاه آن. اندشده گرفته استعاره قو ت، و ضعف حال دو انیبی برا با ،

 کـار  به کلام در هیآرا دو اصحلاحا  کند، نییتب را گریدی موصوف تا ابدی یاستعار کاربرد و ندینش خود

 نِیجانش ـ صـفت، » کـه  اسـت ی زمـان  آن و ،«صـفت  علاقـه  بـه  مفـرد  مرس  مجاز»ی ک. یاست رفته

 بـردن  کار به جا نیا در. استعاره هیآرای گرید و( 21: ش4984 سا،یشم« )شودیم م ذوف موصوف

 ـا کـه  گـاه  آن و اسـت  صـفت  علاقـه  بـه  مرسـ   مجاز ،«خیَط»ی جا به ،«مبُرمَ» و «سَ نی »  از دو نی

 افـاده  را قو ت و ضعف مفهوم دو عموما  مشابهت، علاقه به و شوندیم خارج خود موصوف ان صار

 خـاص   طـور به که است تندروی معن به «زفوف» صفت گر،ید مثال .اندافتهیی استعار کاربرد کنند،یم

 ضـمن  کـه  شـده  استعاره تندرو، شتر ماده بر د لتی برا ریز تیب در و رودیم کار به شترمرغی برا

 :است کرده هیتشب شترمرغ به را آن شتر، حرکت سرعت به اشاره

 (51)سقَفاءُ هرئِالٍ، دوَی   أمُح هبزِفوفٍ کثَنهّاَ هنقلَ

 (414:  همان)

 موصـوف،  بینا صفت یِزبان هیرو گسترده ظهور به مربوط  ید  انیب به که دارد آنی جا اکنون

 .میبپردازی جاهل عصر شاعران انیم در

 ليدلا

. اسـت ی جـاهل  عـرب ی فرهنگ ـ تیم ـدود  وی ختشنا حوزه بودن تن   ،ید  نیا ازی کی -4

ی ازهـا ین بـر  تمرکزشان و قشلاق و لاقیی با آنان الفت و هیباد اعرابی نینشمهیخ وی ریعشای زندگ

 ابـان، یب بـزرگ ی تابلو. آشکار و نیمع عناصر و مدار و ریمس با استی امنظومه خود ،یزندگی اساس

ی گاوهـا  حنظـ ،  تلـخ  اهـان یگ و اراکی هـا تچهدرخ و خاردار و خشکی هابوته روان،ی هاشن با

 اشگرسـنه  و خسـته  مسافر که نداردی تنو ع وی تازگ ابان،یبی بادپای هاشترمرغ و گورخران ،یوحش

 خشـک  صـ ن  در کـه  گرسـنه  گرگی هازوزه و تندر آوررعب غرشّ باد،ی هوهو. کند سرگرم را
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 ص راسـت ی آوا نیآشـناتر  است، گذاشته شینما به ماندن زنده سر بر را گریدی جدال ص نه ه،یباد

 برابـر  در روزهـا  نـه  ریکـو ی دائم ـ مسافران. است دهیچیپ نوایب نانینشهیباد گوش در بارها و بارها که

 بـود، ی چراغ ـ نـور ی سوسـو  را اهشـان یسی هـا شـب  نـه  و داشـتند ی بانهیسا آفتاب، سوزانی پرتو

 شـدند، یم ـ رهی ـخی آسـمان ی بـا یزی هانوسفا به ص را، وکورسوت یهاشبانگاه دری وقت حالنیباا

 ـا. شـدند یم ـ الهـام  و عشـق  از سرشـار  و افتندییم تازهی روح  عناصـر  و افـق  نیهم ـ بـا  منظـره  نی

 م ـدود، ی فضـا  نیهم ـ در کوشـد یم ـ کـه  اسـت ی جـاهل ی توانـا  ندهیسرا الیخی غذا م دودش،

 ـا بدون ند،یافریب منظوم سخن از نیدلنش و باشکوهی اهیگنجن  گرفتـار  ابتـذال،  و تکـرار  امد در کـه نی

 ـ و زبانی مبنا» و استی شگیهمی ارابحه ت،ی واقع و زبان انیم میدانیم ما کهنیباا .شود  علّـت ی حتّ

 بـا  شـاعر  کـه  جاسـت  نیا سؤال اکنون، ؛(14: ش.ه4921 ،ینجف« )استی رونیب تی واقع آنی وجود

 ـیقی قبـا  و کردیم دیبا چه خفقان، و تیم دود همه نیا  ـت شـب  آنی کجـا  در را الشی ـخی مت  رهی

 ینـاامن  احسـاس  ن،ینشکو  عرب ریناپذانیپای تکاپو موصوفات، اندک شمار گمان،یب خت؟یآویم

 را شـاعر ی همگ ـ زد،یم دامن هاتیم دود نیا به کهی گرید عوام  و تثم   و درن  مجال نبودن و

ی هـا حالـت  و هاصفت رهیدا در نفوذ با را الیخ کوتاه افق و زبان تن  وارهید که خواندیمی سمت به

 کـه  داستیپ ناگفته. دهد جو ن صفات، قلمرو در و بخشد وسعتی قدر اشخاص، و اءیاش مختلف

 را اشچکامـه  شـد، یم مجبور کند، ذکر نا یع را موصوفاتش نام بار، هر خواستیمی جاهل شاعر اگر

ی ائیاش ـ مشـخص، ی منـاظر  نـام  داوم،م ـ طـور بـه  و سازد آکنده ن،ی معی موصوفاتی تکراری هانام با

 ـ وارد خدشـه  ذوقش،ی صاف بر و راند زبان بر را آشنای جانوران و اهانیگ و شده شناخته  حـال، . دکن

 را اشسـروده  یاگونـه بـه  و سـپرده  طیشـرا ی اقتضـا  به تن داشته، کهی فراست بای جاهل عصر شاعر

 و بمانـد  پنهـان  ،یهنـر  فاتیتوص ـ از یاهالـه  در ا مکانی حتّ موصوف، چهره که است کرده میتنظ

ی فرهنگ ـ ،یحیم  عناصر با کاملا  هانهیقر نیا. گردد واگذار کلام، در موجودی هانهیقر به آن، کشف

 ام ـا  اسـت؛  نمـوده یم ـ نیدلنش ـ و ای ـگو زمان، آن خوانندهی برا و داشته تناسب روزگار آنی فکر و

 بـا یی گـو  خوانـد، یم ـ را دهیقص ـ هـر  اتیاب ،یوزامر خوانندهی وقت که استی اگونهبه طیشرا اکنون

 موجـود  قرائن یحتّ و ندارندی مشخص موصوف و مرج  که روبروست انسنادها و اوصاف ازی اپاره

 بـه  همـواره  اسـت  مجبور او ولذا ستندین برخورداری مثنوس و واض  د لت از موصوف، کشفی برا
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 ـاب موصـوف  و مدلول روزگار، آن در اگرچه .کند مراجعه اتیاب شرح  ـن و هـا نـه یقر قی ـطر از اتی  زی

 ـتغ با امروز، مخاطبی برای ول بوده، فهمقاب  و آشنا مخاطب، تیموقع با سخن تی سنخ  طیشـرا  ریی

 ـ قی ـعم یاختلاف و فراخ یافاصله تعلقّات، و موصوفات رهیدا و معارف دامنه گسترش وی زندگ  نیب

 ـ هنـر  آن جـلال  و شـکوه  و داده رخ امروز، مخاطب درک و میقد ندهیگو منظور  پشـت  از  یبـد یب

 «الصـفی  المصـم د  » صـفت  دو زمـان،  آن در مثالی برا. دینمایم ابیرید و بیغر ابهام، رهیتی ابرها

 ب ـث  بـه 1 شماره مورد در– داشتهی ادب و معماگونهی کاربرد کهنیا وجود با ،«سخت مسحّ ِ»ی عنی

 بـوده  مندبهره« صخره»ی عنی موصوفش بری مفهقاب  د لت از -پرداخت میخواه صفتی معماگونگ

ی عنصـر  ار،ی ـد آنی جمع ـ حافظـه  یبرا که صخره  یقب از استوار و صاف سحوح او   چراکه است،

 ـیی کـارآ  م کـم،  و صـاف  صخره کهنیا دوم و است بوده تعداد کم باشد، آشنا ی زنـدگ  دری فراوان

 د لـت  از جیتـدر بـه  استعمال، و استفاده رتکث  یدل به ادشدهی عبارت کهنیا با خره و داشته شانیا

 اسـت؛  افتـه ی یمسـتتر  ییمعنـا  ونـد یپ آن بـا  و گشته برخوردار خود موصوف بریی آشنا نسبتا  یزبان

ی فنّـاور  و دانـش ی دسـتاوردها  در غـرق  شـنونده ی برا تواندیم ،«سخت مسحّ » عنوان کهیدرحال

 .  باشد داشته مدلول صدها از شیب رد،دا ریضم و ذهن در ترفند و تعلقّ هزاران که ما عصر

 ـای هـا خیم ـ و زده دامن روزگار، آن دری فرهنگ تیم دود نیا به کهی عوامل ازی کی  مـه یخ نی

 دیشـد  تمرکـز . اسـت  م سـوس  و مـاد ه  بـه ی جـاهل  انسـان ی انتهایب تعلقّ کرده، استوارتر را کوتاه

 و انفـس  در ریس ـ وی ورشـه یاند لمجا که استی عوامل جمله از پنجگانه حواس  بری جاهل شاعران

 وی سـنگ  انیخـدا  پرسـتش . بود کرده سلب شانیا از را دوردستی ماورائ وی نامرئ یاهایدنی سودا

 ـتثک و توج ه انگرینما ها،بت برابر در افتادن خاک به  ـ دی  مـاد ه  ویـی  گراحـس  بـر  اعـراب ی انتهـا یب

 رواج و تی ـم بوب: »دی ـگویم ـ سـان، انی باورها نظام بر حس  سلحه درباره ج،یکولرد. استی م ور

 شـان یهاآرمـان  بودن تیر قاب  زانیم به که داشتنشان، قتیحق  یدل به نه اغلب ،یکیزیمتافی هانظام

 اسـت؛  مشهود کاملا  دوره، نیای شعرها بر یشیگرا نیچن دیشد حرهیس(. 23: همان هاوکس،« )است

 را پـروازش  و کندیمی نیسنگ شاعر، الیخ شهپر بر همواره که استی ریزنج پنجگانه، حواس یی گو

 کمتـر  و اسـت  م سـوس  و ملموس مناظرش، تمام کهی اگونهبه رد،یگیم نظر ریز گوش و چشم با

 .گرددیم خارج ذائقه و بصر لمس، نظارت ازی ریتصو
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 ظلـم  فیتوص ـی برا ،یعبس شد اد بن عنتره که است الیخی روین بر حس  تیحاکم نیهم هیبرپا

 :کندیم هیتشب علقم، تلخ وهیم به را آن است،ی نومعی امر که

 (54)فاَذاَ ظلُنمتُ، فإَنَّ ظلُمنی باَسن ٌ         مرٌُّ مذَاقتَهُ کحَعَمِ العلَقمَِ

 (422)همان: 

 نیهم ـ از و ندارد وجود حس ، بدون هنر و( 85: م5119:  هیقم) است هنر دروازه حس ، هرچند

 الشـهال، ) آنی هنـر  اصالت بر استی لیدل ،یجاهل شعری حس  ردکیرو که بردی پ توانیم هم مسثله

 عـالم  بـه  مربـوط  مصـحل ات  و میمفـاه  از فرهن  عرصه بودنی خال هرحالبه یول ،(422: م4315

 وی زبـان  نـه یگنج ازی قسـمت  شـدن ی خـال  بـه  فلسفه، و هنر فکر، به مربوطی انتزاع امور و مجردّات

 مختصـر  .کاهـد یم ـ واژگانی فراوان از و انجامدیمی هنر انزب دری قاموسی واحدها ازی برخ فقدان

 روسـت  نیهم ـ از و دارد مجـردّات  ساختن مجس م بهی ادیز  یتما ،یابتدائ انسانی نوپا خنرد کهنیا

ی فضـا  وارد را هـا آن و بخشـد  تجـردّ  را شیهـا دهیشن و هادهید کهنیا بدون اغلبی جاهل شاعر که

 کـه  اسـت ی هیبـد  و( 451: م4158 ربابعـه، ) اسـت  پرداختـه  اءیاش دحدو نییتع به سازد، الیخ مبهم

 ـموقع و شک  رن ، اندازه،  یقب از اءیاش حدود نییتع وهیش نیبهتر  مختلـف  صـفات  از اسـتفاده  ت،ی 

 ـ شـناخت  رهیدا اگر ست،ین دیبع. است  ـمعنو سـمت  بـه ی افق ـ ،یجـاهل  عـرب ی حس   مـاوراء  و تی 

 و گسـترده  دانی ـم دری جـاهل  عصـر  مخاطـب  شـد، یم ـ هگسترد زبان، عرصه جه،ینت در و گشودیم

 را مـذکور  صـفت  بحـن  از م ـذوف  موصـوفن  اسـتنباط  امکـان  کمتر اصحلاحات، و واژگان متراکم

 .  افتییم

 بـه  شـان یا شیگـرا  و اعـراب ی حس  دیشد کردیرو نیب تثم  ی قدر با میبخواه اگر ب ث ادامهدر

ی صـفت ی وقت ـ که میرسیم جهینت نیا به ،میکن رقرارب شناسانهزبان یارابحه موصوف، نیجانش صفات

 ـ سمت بهی قدر ایگو ند،ینشیم م سوسش موصوفی جا بهی انتزاع و نام سوس  شـدن  تـر یحس 

 :ریز تیب در مثال طوربه. دینمایم اتخّاذی ذهن مهین-مجسم مهینی مدلول و کندیم حرکت

 (55)تعُولُِ وَ ترَنُِّ یثکَل همرُزَّأ کثَنَّها حنََّت السَّهمُ عنَها زلََّ إذا

 (1: همان)
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 ـ به را آن کند، فیتوص را اشیپرتاب یصدا و سر پر ریت خواهدیم کهیوقت یشنفر  بتیمص ـ یزن

 اسـت؛  نام سـوس  و یذهن یصفت ده،ید بتیمص یعنی همرز أ: صفت کهیدرحال د؛ینمایم هیتشب دهید

 ـا با و کندیم حذف «همرُزَّأ هامرأ: »یوصف بیترک از را «هامرأ» موصوف شاعر، نیبنابرا  هـم  عمـ ،  نی

 بـه  صفتش قالب در را «هامرأَ» ذات از یقسمت هم و بخشدیم جازیا و اختصار شیخو منظوم کلام به

 و دارد نهفتـه  شیخو بحن در را ذات یاسم که است ییمعنا اسم ،همرُز أ ت،یب نیا در. گذاردیم یجا

 صـفت  هـم  و است موصوف هم جا، نیا در «همرز أ» یعنی ،است شده ترکینزد م سوسات عالم به

 مربـوط  یگرید و «هامرأ» م سوسات عالم به مربوط یکی که است مصداق دو از یافشرده ریتصو و

 امـور  بـه  عربی بدو جامعه فراوان شیگرا به توج ه با که گفت توانیم نسانیبد.است ذهن عالم به

ی جـا  بـه  مجـردّ  صـفات  کـردنِ  نیجانش ایگو مجردّات، و اتیمعنو تجس م در شانیای سع وی حس 

 .است بوده م سوس به معنا کردن کینزدی برا مناسبی اوهیش م سوس، موصوفات

 تعلّـق  کـرده،  مـثنوس  موصـوف،  بـدون  صـفات  کـاربرد  با رای جاهل شاعر کهی گرید عام  -5

 ذهـن  در هاقرن کهی اخاطره. استی خیتاری کنواختی ینوع و شیخوی زندگ طیم  بای وی طو ن

 هـا واحه یهانخ  و ص رای هاتوده  یر در را ماجراها آن ریتصوی و نکیا و بسته نقش اجدادش

 بهتـر  را حشیم  ـ کـه  داشـت ی روح ـ ازی ـنی و. کندیم غرور و اصالت احساسی نوع به و ندیبیم

 ـا در. کنـد ی حکـاک  شیخـو  الی ـخ و ذهـن ی تـابلو  در را مشیاقل ـ ازی کیبار ریتصو و بشناسد  نی

 و واژگـان  پـرداختن  و سـاختن  و زبـان  دامـان  بـه  خـتن یآو شتافت،یمی وی اری به چه آن مقصود،

ی هـا جنبـه ی نمـا  تمـام  نـه یآ زبان، کی واژگان» چراکه .بود دهیپد هری برا مشخصی صفات ژهیوبه

 هـا نسـ   نیب ـی فرهنگ ـ ارتباط جادیا در زبان نقش و( 454: همان هاوکس،« )است آن فرهن ی ماد 

 زبـان  ،ینـامنتظر  سـان ه  اثـر  بر اگر بشر که کردی نیبشیپ توانیم» که است نیادیبن و برجسته نچنا

 جیتـدر بـه  سـازد،  آن نیجانش ـ ،یانتقال نقش نیهم با رای گرید لهیوس نتواند و کند فراموش را خود

ی زودبـه  شـود،  دهیبر گذشته با وندشیپی هارشته چون و داد خواهد دست از را خود اکانین راثیم

 زبـان  در کهنیا(. 93: همان ،ینجف« )گشت بازخواهد تیوانیح مرحله به بساچه و تی جاهل دوران به

 ـای خیتـار  الفت نشانگر دارد، عنوان هاده شتر، ،یعرب  ـ بـا  قـوم  نی  و اسـت یی بایشـک  وانی ـح نیچن

 ـزاو ره از و برآمده مختلفشی هایژگیو و حا ت و هاظرافت تمام انیب صدد در ن،یبنابرا ی نـام  ه،ی
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 اعـراب  دانـش  وی آگاه رهیدا سنجش ابزار نیمؤثرّتر امروزهی بار. است کرده اطلاق آن بری صفت ای

 بـا  کـه  اسـت  مـؤثرّ ی وقتی عقل شناخت» نوزایاسپ گفته به چراکه است؛ شانیا اشعاری بررس ،یجاهل

 شـد اد،  بـن  هعنتر کهنیا. هاستعاطفه زبان شعر، و( 451: 4985 فروم،« )باشد همراهی عاطف شناخت

 کـه  نیسـرزم  آن مخاطـب ی قحعـا برا  رسـاند؟ یم معشوق سرمنزل به مرا، «شدنَی » کی ایآ: پرسدیم

 قابـ   ییمعنـا  شناخته،ینم آن جزیی ملجث و مرَکب و بوده استوار شتر، پشت بر اتشیحی سرا ستون

 :است افتهییم مستتر صفت، نیابحن  در را موصوف وحضور داشته فهم

 (59)لعُنَتَ بمَِ رومِ الشرّاب مصُرََّمِ        ه  تبُلنغنَنیّ دارهَا شدَنیَّهَ

 (422: همان)

 ـ، غنبَّهخحاّر»: چونی صفات با را شترش بعد، اتیاب در هعنتر  کـرده  فیتوص ـ ،(51)«هالسحریَ و زی اف

 کـه یوقت ـ عر،شا نیهم کهیدرحال اوست؛ با الفتش و وانیح نیا از شناختشی ژرفا نشانگر که است

 در بوسـتان  و بـاغ  چراکه ورزد،یم صراحت اسمش به کند، فیتوص را باطراوتی بوستان خواهدیم

 ـی مع سـابقه  ابـان، یب عرب و ت،ی واقع به تا است هیشب ایر  کی به شتریب ص را، خشک میاقل  آن، ازی ن

 :ندارد خاطر در

  (52) ُ الدِّمنِ، لیَسَ بمِعَلمَِغیَثٌ قلَی     أنُفُا  تضَمََّنَ نبَتهَا   هأوَ روَضَ

 (421)همان: 

 هرگونـه  برابـر  در کـه  سـت ین سـتا یا و جزمی ادهیپد زبان، ی:استعار مجاز رهيدا توسع عدم -9

 ـیآفر مفهوم وی پردازعبارت حوزه در واژگان بودن شناور بلکه کند، مقاومت تنو ع، و رییتغ  بـدان  ،ین

 ـب دانـش . ابـد ییم تازهی د لت و نهدیوام را شیخوی وضع مدلول واژه، کی گاه که است هیپا  در انی

 و شـباهت  شـاهراه  از واژه کی ـ چگونـه  کـه  دهـد یم ـ نشان و پردازدیمی ژگیو نیا به مجاز ب ث

 ـنما نقـش ی فایا تازهیی قلمرو در تا کندیم وداع شیخوی وضع مدلول با مجاورت،  قـت یحق در. دی

 .  استیی معنای قلمرو بسطی راستا در شیخو میحر از کلمه تجاوز مجاز،

 شـود یم معلوم ،یعباس وی اموی هادوره یهاسروده با آن سهیمقا وی جاهل زمان شعری بررس با

 انـد بـوده  هیتشب به معحوف هاهیآرا شتریب و نداشته یرونق چندان ،یجاهل شعر در استعاره صنعت که

 اسـتعاره،  و اسـت  بسـاطت  وی سـادگ  ابـزار  ه،یتشـب  چراکـه (. 412و411صص: ق.ه4191 ،یالربّاع)
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 مجـاز ی بعُد دوی قلمرو نینشقله وی زبانیی هنرنما کمال و( 412ص همان،ی )پختگ و بلوغ نشانگر

 ن،یق ـیبـه  و دارد میمستقی ارابحه تفننّ، و تثم   با استعاره، به شیگرا زانیم نسان،یبد. دیآیم شمار به

 نمونـه، ی برا. استی نیجانش م ور بر هاآن بردن کار به و گستردهی موصوفات با شاعریی آشنا ازمندین

 ـدل بـه  سـت، یزیمی جاهل عصر در که آن بای سلمی اب بن ریزه چونی شاعر  ـن وی ختگ ـیفره  ی  زی

 ـ مجاز، دانیم در نمود،یم شعرش بیتهذ و  یتنق به کهی تیعنا  و کـرده یی هنرنمـا  ن،یریسـا  از شیب

 .  است دهیآفری هنر و باشکوهی استعارات گاه

 چـون  و( 32: هاوکس،همـان « )است زبان توس   استعاره،ی اصل کاربرد» که است معتقد چاردزیر

 افتـه، ین رای جـاهل  عصـر  نگـر یسـح   و پـرداز هـه یبد ندهیسرا نزد ستهیشای بالندگ مجال ه،یآرا نیا

 ـدا خـود، ی زبانی قلمرو گسترشی برا ندهیرسرایناگز  بـه  و اسـت  دهیبخش ـ وسـعت  را صـفات  رهی

 ـنزد هاتنیتشب و متراکم واژگان با شاعری پردازالیخ ندیفرای عبارت  و شـده  نیگزیجـا  و جبـران  ک،ی

 ،یالفـاخور ) اسـت  دهینام« یلفظ الیخ» اصحلاحا  را آنی حناّالفاخور که استی زیچ همان نیا ایگو

 (.415ص ،4ج:  تا

 ـ هیشب را زبان کهی اهینظر. سازدیم نیبخوش« یادب تراز» هینظر به را ما ده،یپد نیا  و تـرازو  کی

 نییپـا ی گـر ید ،یک ـی رفتن با  با کهیطوربه داند،یم آنی هاکفهّ رای نیجانش وی نیهمنشی م ورها

 (.  418: ش.ه4981 ،یصفو) دیآیم

ی هنـر  جاذبـه ی دارا و دیآیم شمار بهی رسازیتصوی نوع خودیخودبه صفات، آوردنیی سو از

 در مـوارد  ازی اریبس ـ در کـه  چنـان  صـفت  آوردن: دی ـگویم ـیی جـا  دری کدکنی عیشف دکتر. است

 نیهم ـ و داردی ل ـییتخ جنبـه  خـود یخودبه هیتشب و مجاز از کمک بدون شود،یم دهید هم شاهنامه

 ـا بـه  توجـه  بـا (. 41: همان ،یکدکنی عیشف) آوردیم وجود به را« ریتصو» که است صفت آوردن  نی

 بـه  صـراحت  و اسـت یی کنـا  وی ریتصوی شعر ،یعرب شعر که قتیحق نیا گرفتن نظر در با و اد عا

 قـرار  بـه ی جـاهل  شـاعر  دیشـد   یتما ایگو که افتیدر توانیم شمارد،ینم دهیپسند را موصوف نام

 بـه ی منـد علاقـه  نیهم ـی مبنا بر زین موصوف به صراحت عدم و اسم گاهیجا در صفت فراوان دادن

: کتـاب  دری بـدو  عبـدالرحمن  از  نق ـ بـه  ادامـه  دری عیشـف . باشد گرفتهشک ی شعری رسازیتصو

 کـه  اسـت ی حـد   بـه  ریتصـو  در« صـفت » تیاهم: »دیافزایم ،ی العرب الفکری ف هیالوجود و هیا نسان
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 و نیبهتـر  کـه  معتقدند و انددادهی برتر استعاره و مجاز و هیتشب انواع بر را آن ما، معاصران ازی بعض

ی هـا بـت  را هیتشـب  انـواع  و مجازهای حتّ و تاس اوصاف آوردن ،یریتصو انیب وسائ  نیترستهیشا

 وی شـرق  شعر به نسبت را، هگ  جمله از غرب، فلاسفه ازی برخ که چنان اند،خواندهی شرق بلاغت

 ـ ازی ادی ـز حـد   تا عرب، اسلام از شیپ شعر هرحالبه(. 41: همان« )است کرده نیبدبی اسلام  نیچن

 از شـکوهمند ی ش ـینما ،ینیهمنش ـ م ـور  بر متنو ع تصفا رهیدا در ورود با توانسته و مبراّستی بیع

 .بگذارد شینما به را منظوم هنر

 ـی ،ینیهمنش ـ م ـور ی رو بر استی عملکرد موصوف، کی نییتبی برا صفت آوردنی بار ی عن

 ـنامی مجـاز  قحب (Jakobson) اکوبسنی چه آن به شیگرا و مجاورت  ـا. اسـت  دهی  عملکـرد،  نی

 ـنزد زبـان  از خارج جهان در موجود مصداق به زبان نظام از را مدلول  ،(411: همـان ) کنـد یترم ـکی

 مصـداق  از را زبـان  نظـام  در موجـود  مدلول عکس، بری( استعار قحبی )نیجانش م ور کهیدرحال

 ندهیسـرا  دیشـد  خاطر تعلقّ که رسدیم نظر به وصف، نیا با(. 412: همان) کندیم دور خارج جهان

ی رو بـر ی وی زبـان  غالـب  حرکـت  بـا  ،(419ص ،4ج:  تـا  ،یالفاخور) ملموس تی واقع بهی جاهل

 .است افتاده مؤثر ز،ین مصداق با مدلول نیب فاصله کردن کم جهینت در وی نیهمنش م ور

 ـافزایم سخن ابهام بهی قدر و دبریم با  را کلام تیادب موصوف،ی جا به صفت کاربرد -1  و دی

 نیـی تعی بـرا  اص  در صفت کاربرد کهنیا  یتوض. داندازیم ریتثخ به را مفهوم قیدق فهم ،یعبارت به

 شـود،  حـذف  موصـوف  صـفت،  آمـدن  با اگر حال است، آن د لت صیتخص و موصوف دیت د و

 ـ. بپردازد جستجو به موصوفات عرصه در دیبا ذهن  ـن صـفت  قی ـطر از موصـوف  افتنی  مسـتلزم  ز،ی

 صـفت  و م ـذوف  وفموص ـ نیب ـی معنو رابحه درک و موصوفی هانشانه در کاوش و دنیشیاند

 میمفـاه  و واژگـان  عـالم  بـا  را خوانندهی ستیهمز و طلبدیم مجالی قدر خود، نیا که است مذکور

 ای ـ ءیش ـ کی یژگیو گفتن با که استی معماپردازی نوع ایگو. دینمایترمقیعم و تریطو ن ،یشعر

 کـردن  اراده و موصـوف  ازی متعـد د  صفات ای صفات مجموعه ذکر. »خواهندیم رای و نام شخص،

 ـلب مثـال، ی بـرا (. 512: همان سا،یشم) «کندیم کینزد ستانیچ به را کلام را،ی خاص  موصوف  بـن  دی

 :کندیم ذکر را اوصافش س ،تصری  به ی جا به ش،یخو معلقّه در عهیرب
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 (51)غضُفا  دوَاجنَِ قافلا  أعصاَمهُاَ      وَ أرسلَوُا  هحتَیّ إذاَ یئَنسَ الرُّما

(134)همان:   

 کند:یبن العبد بکَری که به جای شمشیر، از صفاتش استفاده م ها طرفی

 (52)عضَبٍ رقَیقِ الشَّفرتَیَنِ مهُنَّدنلن      هفآَلیَتُ لاَ ینَفکَح کشَ نی بحِانَ

(12)همان:   

 شمارد:یبرم گونهو به جای این که نامی از شتر ببرد، صفاتش را این

 (58)شیَخٍ کاَلوبَیـ ِ یلَنَـددَن هعقَیلـَ       هفٍ، جلُالَ، ذاَتُ خیَهکهَافمَـَرَّت 

 (19)همان: 

 دری گـاه  و اسـت  شـتر یب شاگـونگی ابهام وی وصف جنبه باشد، ترعام کلمه،ی معن چه هری بار

 از «شَـعر » واژهی جـا  به سری مو فیتوص در سیالق امروء مثال، طوربه. داردی تربانهیاد کاربرد شعر،

 ـادب بـر  کـه  کنـد یم ـ استفاده «متَن»: واژه از« ظهَر»ی جا به و «رعفَ»: کلمه  ـافزایم ـ کلامـش  تی  و دی

ی وتـداع  میتعم ـ تیقابل و شتریبی فیتوص جنبه کلمه، دو نیا که چرا سازد؛یترمیریتصو را فیتوص

 مـتن  و اص  انه،یم وسط، :میهامفی ول است، پشتی عنی «ظهَر»ی معن به متن، که آن با .دارندی با تر

 ـی «متَن الحرّیق»: مثال طوربه. کندیم افاده هم را زهایچ  ـی «مَـتن الکتـاب  »و  راه وسـط ی عن  مـتن ی عن

 جسـم  هـر  ماننـد  هـم  انسـان  بدن که میدانیم ما هرحالبه(. المتَن: واژه  یذ: ش.ه4922 جرُّ،) کتاب

 م ـور  و فقـرات  ستون قرارگاه که انسان پشت مسلمّ، طوربه. دارد فرع، و ه،اص یحاش متن،ی گرید

 ـا بـا  و اسـت  هیحاش ـ در و فـرع  سـر، ی مو و ،بدن متنم ور و  است، بدنی بنداسکلت  ـتعب نی  ر،ی

 :ابدییمی شتریب انس داده، میتعم را واژه مدلول که ریز تیب با خواننده

 (53)المتُعَثکن ِ هأثیثٍ کقَننوِ النخّلَ       ینُ المتَنَ، أسودََ فاَحنمٍ  وَ فرَعٍ یزَ

(99)همان، ص  

 ـناپا وی نـاامن  و عربی نینش کو ی زندگ نوع مسلمّ، طوربه -2  ابـان، یب طیشـرا  و احـوال ی داری

 مجـال  کـه  دانسـته یم ـ خـوب  زین میاقل آن شاعر. است نداشته رای کلام انبساط ویی درازگو وسعت

 ـ وی رضـرور یغ مترادفات دنیچ هم پشت ،یطو نی هایپردازعبارت ماندن،  بـات یترک آوردنی حتّ

 ـن موصـوف  ذکـر  از جستنی ازینیب و صفات آوردن که است واض  نیبنابرا ست؛ینی وصف کام   زی
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 بـوده  رهی ـجزشـبه ی ص را میاقل قراریب ساکنان حالی مقتضا تیرعا جهینت در و حذف جازیای نوع

ی بلنـدگو  و خـود  رهیعش ـی ای ـگو زبـان  عمـدتا   ،یجـاهل  عصر شاعر که میدانیم ما علاوهبه. است

 برابـر  در و کـرد یم ـ لـه یقب  یفضـا  نشـر  صـرف  را شیخـو  هنر ازی سهم و است بوده آنی غاتیلتب

ی نسـب  کرامـت  و انیک از و گفتیم پاسخ را شانیهایبدزبان و هجوها و ستادیایم دشمنان و بدخواهان

 شـد یم ـ سرودهی عنی استی اخحابه زمان، آن شعر عمده رهگذر، نیهم از. کردیمی پاسدار خاندانش

 ـبرانگ را مخاطـب  احساسـات  و( 415: همان ،یالفاخور) شود خوانده جم  در تا  سـت یبایم ـ لـذا  زد؛ی

 ـ ن،ینش ـکـو   مخاطـب  حـال ی هیبـد  طـور بـه . کـرد یم تیرعا را مخاطب حالی مقتضا  وی قـرار یب

 بـه  مثـال  طـور بـه  آنـان  رهگذر، نیهم از. است بوده گذرای هااشاره و جازیای مقتض وی مختصرخواه

 .ساختندیم م دود را کلام دامنه و گفتندیم «أحقبَ»، «حنمار أحقب» به و «سوَداء« ، «سوداء هناق»

 در صـفات  کـاربرد  کثرت بری لیدل خود زین اء،یاش و هادهیپد فیتوص بهی جاهل شاعر علاقه -1

 مختلـف ی هـا یژگ ـیو به دیبا اوضاع و احوال و مناظر فیتوصی برا مسلم طوربه. است منظوم کلام

 و انـدازه  رنـ ،  شک ، جنس، بر که است صفت ف،یتوصی برا کلمه نوع نیبهتر و کرد اشاره هاآن

 در وصـف  سـهم ی بـار . داردیبرم ـ تشیمـاه  از پرده و کندیم د لت موصوفی هانسبت و حا ت

 کـه  اسـت  آن بـر  قیرش ـ ابن .کرد مشخص را ارقامش و آمار توانینم که است هیپا بدانی عرب شعر

 کـه  است نیا ه،یتشب و وصف نیب فرق ،یو نظر از .است آن از اعم  و دارد تناسب ه،یبتش با وصف،

 ـتمث و مجـاز  زمـره  در ه،یتشبی ول دهدیم خبر قیحقا از وصف،  ـیالق) اسـت   ی  ،5ج: م5115 ،یروان

 و هیتشـب  بر هیتک با کهی الیخ وصف. اندکرده میتقسی حس  وی الیخ بخش دو به را وصف (.193ص

 تی ـعنا موصـوف،  تجس ـم  و ریتصـو  به کهی حس  وصف و است موصوف احضار صدد در استعاره

 (.84ص ،4ج: م4384 فـروخ، ) اسـت ی الیخ وصف از دشوارتر و بهتر تر،غیبل وصف، نوع نیا. دارد

. اسـت  آشـکار ی امر گوناگونش، عناصر و خود رامونیپ طیم  وصف بهی جاهل عصر شاعران علاقه

 و حـا ت  و اندازه شک ، رن ، مختلف وجوه از را شیخو یابانیبی ایدن جنبندگان و جامدات هاآن

 ف ـ   علقمـه . کردنـد یم ـ فیتوص ـ دقتّ به و گرفتندیم حواس  و حس  سلحه ریز مختلف حرکات

 سـرعت  بـاران،  و بـاد  تعـرضّ  از شیهـا تخم م افظت قصد به کهی شترمرغ حرکت فیتوصی برا
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 نیچن ـ  نـه،  بـه  رجعـت  در را او ریس ـ مراحـ   مـام، ت تی حس اس ـ و دقتّ با دهد،یم خرج به عم 

 :است کرده فیتوص

 (91)فلَا تزَیَحدهُُ فنی مشَیهِن نفَنقٌ         وَ لاَ الزَّفیفُ دوُیَنَ العدَوِ مسَؤومُ

(422)همان:   

و « مشَـی »، یعنی افزودن بـر سـرعت   «تزی د»، به معنی راه رفتن عاد ی و «مشَی» در این بیت، واژه

شـاعر بـه نیکـی مراحـ      «. زفیـف »تر از  ییعنی دویدنی سر« عدَو»ه معنی دویدن سری  و ب« زفیف»

، «دوُیَـنَ »دویدن این حیوان را زیر نظر گرفته و به توصیف آن پرداخته اسـت. وانگهـی واژه مصـغرّ    

 ـای برادهد. یشد ت حساسیت و دقتّ شاعر را در تماشا و توصیف حرکت حیوان، نمایش م  کـه  نی

ی فیتوص ـ وهیش به است بهتر شود، داده نشان وصف هنر در روزگار آن نیزبیت ندگانیسرا تدقّ زانیم

 بـه  ری ـنظیب ـی کیتکن و روانی طبع با دو هر که گرددی ااشاره س،یامر الق وی شنفر بزرگ، شاعر دو

 بـه  هیدوسـو  نگاه کی در. اندپرداخته رامونیپ جهان از خودی هاافتیدر و هادهیشن و هادهید وصف

 موضـوع  در شـان یای ندگیسرا سبک بارزی ژگیو سه توانیم سیامر الق معلقّه وی شنفر العرب هی م

 :  کرد عنوان نیچن را وصف

 فیتوص ـ در کـه  کنندیم تلاش و نگرندیجزئ و قیدق اریبس خود فاتیتوص در شاعر، دو هر -أ

. بردارنـد  مخـتلفش ی هاتیفیک و هاکناره و کنه از پرده و کنند اشاره آن مختلفی ایزوا به دهیپد هر

 و دهـد یم ـ خـرج  بـه  ظرافـت  اریبس خود معشوق و شب اسب، فیتوص در سیامر الق مثال طوربه

یی گـو  نگرد،یم اءیاش و عتیطب به که بار هر و دارد نافذی نگاهی و. ردیگیم نظر در را جوانب همه

 ـ گواه اسب، به او ریناپذیریس و ایپو عاشقانه، نگاه. دارد دنید فرصت که است بار نیآخر نیا ی تجلّ

 ن،ییپـا  و با  به چشمانش شتابزده حرکت در که است نینازن و بینج وانیح نیا به انشیپایب عشق

 :است گشته نمودار

 (94)وَ رحُنآ یکَادُ الحَّرفُ یقَصرُُ دوُنهَُ          متَیَ ماَ ترَقََّ العیَنُ فنیهن تسَهَّ ِ

(91: همان)   

 ـای برای تیب در او   بـه  اسـت،  نـازپرورده  و مرفّـه ی ازهیدوش ـ اش،معشـوقه  دهـد،  نشـان  کـه  نی

 :ازدییم دست ایگو و قیدقیی هایرپردازیتصو
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 (95)ها        نؤَومُ الضُّ یَ لمَ تنَتحَنق عنَ تفَضُّ ِوَ تضُ نی فتَیتُ المنسکن فوَقَ فراش

(99)همان:   

 مشـک  پـودر  شـدن  پخش. است کرده ذکر زهیدوش بودن مرفه انیبی برا ریتصو سه ت،یب نیا در

. اسـت ی دارنـدگ  و مکنت بارزی هانشانه از کار، لباس دنینپوش و مروزین تا دنیخواب رختخواب، در

 وسـواس  خود، نظر موردی معن انیب در شاعر اندازه چه تا که دهدیم نشان ،«نؤَوم» مبالغه غهیصی بار

ی جسـم یی توانـا  و هـا تیقابل و روح تکام  و نفس تعزّ وصفن در زینی شنفر. استخرج داده  هب

 فیتوص ـ دری و. دهـد یم ارائهی قیدق فاتیتوص اش،گرسنه یهاگرگ و ابانیب وصف در زین و خود

 :است سروده نیچن خود، کردهعرق و بلندی مو

 (99)وَ ضافٍ إذا هبََّت لهَ الرِّی ُ طیََّرت        لبَائدَ عنَ أعحافنه ماَ ترَجََّ ُ

(44)همان:   

، به مویی د لـت دارد کـه آب و شـانه نشـده اسـت، ولـی       «ماَ ترجَّ ُ»در این بیت با آن که فع : 

کند و تصویری روشـن بـا تمـام جزئیـات، بـه نمـایش       یشاعر در بیت بعد، منظور خود را تکمی  م

 «:ماَ ترَجََّ ُ»با  چیزی نیست جز همان صورت مبسوط و مشروح عبارت: یگذارد که تقریم

 (91)بعَیدٌ بمِسَِّ الد هنِ وَ الفلَیِ عهَدهُُ       لهَ عبَسٌَ عاَفٍ عنَِ الغسَ ِ مُ ولُِ

 (45)همان: 

در دو بیـت زیـر از شـنفری و    « فوُیَـق »و « تُ یَـت »مصـغر   یهـا در همین راسـتا، وجـود اسـم   

 امر القیس، نشان از ریزبینی و دقتّ توصیف ایشان دارد؛ چنان که شنفری سروده:

 (92)وَ منن عَ ُ تُ یَتُإذاَ ورَدَتَ أصدرَتهُا ثمَُّ إنَّها          تثَوبُ فتَثتنی منن 

 (41)همان: 

 اش را کمی با تر از زمین دانسته است:و إمر القیس در بیان اندازه دقیق دمُ اسب، فاصله

 (91)بثِعزلَِ الأرضِ لیَسَ فوُیَقَضلَی ٍ إذاَ استدَبرَتهَُ سدََّ فرَجهَُ         بضِافٍ 

 (92)همان: 

 ـزاو ،«استدَبرَتهَُ»توضی  بیشتر این که در بیت با ، فع   دهـد کـه از   یه نگـاه بیننـده را نشـان م ـ   ی

طور بدیهی وقتی که دم بلند اسب از این زاویه، فاصله میان دو پـایش  کند. بهیپشت، به اسب، نگاه م
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، «لَـیسَ بِـثعزلَِ  »راست است و نیازی به ذکر عبـارت   را در برابر نگاه بیننده، سد  کند، یعنی دمُ اسب،

 ماند.یباقی نم

 خـود،  منظـور ی معن انیب در و کشدیم اطیاحت و وسواس به گاه ف،یتوص در دو نیا دقتّ -ب

 نمونـه ی برا. نشود ندهیگو منظورِ خلافن توه م دچار مخاطب، تا آورندیمی رو احتراس و اطناب به

 :است سروده و کرده عم  اطیاحت با آهو، گردن به خود بردل گردن هیتشب در سیامر الق

 (92)وَ جیِدٍ کجَیدن الرئّمِ لیَسَ بفِاحنشٍ           إذا هنیَ نصََّتهُ وَ   بمِعُحََّ ِ

 (95)همان: 

 .دارد احتراس جنبه،«لیَسَ بفِاحنشٍ»: عبارت تیب نیا در

 :ریز تیب در ای

 (98)کالسَّجنَجَ ِ هترائبها مصَقولَ           ه، بیَضاءُ، غیَرُ مفُاضهمهَفَهف

(95)همان:    

 ـا در و اسـت  مستتر ،همهفهف لفظ در «هغیر مفاض» عبارت مفهوم  ـتثکی بـرا  جـا  نی   یتوض ـ و دی

 .است آمده شتریب

 دهـد، یم ـ  یتوض ـ را خـود ی آوارگ ـ ویی مـا یپ ابـان یب وی طـو ن ی گرسنگ کهی وقت زینی شنفر

 ـبـر   گـواه  را او فقر و شود مرُاد خلاف توهم دچار خواننده مبادا که پنداردیم یال ظه  وی تیکفـا یب

 :کندیم استد ل نیچن لذا د؛ینما قلمداد اوی خوار

 (93)وَ لوَ  اجتنابُ الذأّمِ، لمَ یلُفَ مشَربٌَ        یعُاشُ بهِ إلاّ لدَیَّ وَ مثَکَ ُ

(2)همان:   

کند، کثرت صـفات جـایگزین   یوجه مویژگی مشترک دیگری که در وصف این دو جلب ت -ج

موصوف، یعنی همین ویژگی عمومی مورد ب ث ماست که در شعر عصر جاهلی نمود بسـیار دارد.  

اگر بپذیریم که دو ویژگی پیشین، ریشه در همانندی شرایط روحی و شک  زندگی این دو سـراینده  

آوارگــی و دربــدری  از زنــدگی خــود را در دامــان طبیعــت کــویری و در یادارد کــه ســهم عمــده

ت شعری همـه سـرایندگان آن   تری دارد که در سبک و سنّقیعم هایشهیاند، ویژگی سوم رگذرانده

ها نمود بارزی یافته اسـت. گویـا چنـان کـه اشـاره شـد،       آن یهاروزگار، اثرآفرین بوده و در سروده
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الی بیابـان و نیـز   شرایط اقلیمی یکسان و کو  و کاوش دائمی به دنبال رزق و روزی در صـ ن خ ـ 

به ترک موصـوف   ،مقتضیات مربوط به مخاطب و احوال وی، باعث شده که همه سخنوران آن اقلیم

و اکتفا به اوصافش، تن بسپارند. اگر بخواهیم آمار موصوفات موجود در این دو سروده را بـه دسـت   

کمـان، ابـر و بـاران     کنند و چیزی بیش از اسب، گرگ، شمشیر،یآوریم، از انگشتان دستان تجاوز نم

کـه همـین   یهـا صـورت پذیرفتـه اسـت؛ درحـال     یا معشوق شاعر نیست که کمتر صراحتی به نام آن

انـد.  شـده فیتوص موصوفات با بیشترین تعداد صفات، از زوایای مختلف و با دقتّ و مهارت هنری،

جـای موصـوف ایفـای     العرب بـه  هبه بیشتر صفاتی که در  می« هاجلوه»ذی  عنوان:  ،در این نوشتار

اند اشاره شد. در معلقّه امر القیس نیز بسامد این صفات با ست. در این سـروده باشـکوه،   نقش کرده

منُجرَدِ، قیَد الأوابد، هیَکَ ، منکرّ، منفرَّ، مقُبِ ، مدُبرِ، کمُیَت، جیَ اش، منسَ  ، درَیـر  »اسب با صفاتی چون: 

، (14)«، بیَضـاء و نَـؤوم الضّـ ی   همهُفَهف ـ»با صفاتی از قبی : ، توصیف شده، معشوق شاعر (11)«و ضلَی 

أسـود،  »، موهـایش بـا صـفات:    (19)«هنـاظر »، چشمش بـا واژه:  (15)«اسی »رخساره معشوقه با صفت: 

و سنّ و سـالش بـا صـفت     (12)«رخَص و غیر شثَن»، سرانگشتانش با: (11)«فاحم، اثیث، مثُنیّ وَ مرُسَ 

سـقط  »اند. ری  توده بر اساس شکلش به مدد صفت: ، نامگذاری شده(11)«لِبین درعٍ و منجوَ»کنایی: 

و منزلگاه متـروک معشـوقه بـا     (18)«جنَوب و شمَثل: »یها، باد به استناد جهت وزش، با نام(12)«اللوّی

اند، بدون این که نام صری ی از این موصـوفات  دهیی، بر زبان شاعر رو(13)«رسَمٍ دارسٍِ»صفت کنایی: 

به میـان آیـد. آن   « ، الوجه، العیَن، الشَّعر، البنَان، العمُر، الرَّم ، الرِّی  و الحَّلَ هالفرَس، ال بیب»ترتیب:  به

نماید، بسامد با ی صفات نیـابی مربـوط بـه اسـب و معشـوق در      یسته ذکر میچه در این میدان، شا

العـرب   هرگ بیابـان در  می ـ شعر امر القیس و صفات نیابی مربوط به مرد ضعیف و حقیر و نیـز گ ـ 

ها بـا ایـن موصـوفات، پیونـد     است. بسامد با ی این صفات، با شخصیت دو شاعر و میزان تعلقّ آن

بود که تمای  زیادی بـه سـرگرمی، سـواربازی و شـکار،      یاشاهزاده ،دانیم که امر القیسیدارد. ما م

امعلوم روی در دشت و بیابـان نهـاد   داشت و پس از تاراج شدن تاج شاهی پدر، به دنبال سرنوشتی ن

تا آب رفته را به جوی برگرداند. لذا طبیعی است که معشوق در دلش جایی درخـور یابـد و اسـب،    

از تعلقّ و تخی لش را به خـود اختصـاص دهـد. از     یامرکب مناسب و دلخواهش باشد و سهم عمده

د و سر در فراخنای بیابـان و بلنـدای   له خویش ناخشنود بویقب سویی شنفری نیز از مناسبات ناعاد نه
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 ـانگها نهاده و با درندگان ص را انس گرفته بود. شـگفت ها و ژرفای در هکوهستان ز ایـن کـه بیشـتر    ی

ه او هم مربوط بـه ایـن دو جامعـه اسـت. یکـی مردمـان       یموجود در  م صفات جایگزین موصوفن

ضـای جـایگزین جامعـه انسـانی از     اش که مبغوض او بودند و دیگری درندگان صـ را کـه اع  لهیقب

گرسنه و نیز نفرتی که از مردان سسـت   یهاآمدند. نجوای شاعر با گرگیدست رفته او به حساب م

دهد، بـدون  یدارد و نیز تمایلی که به توصیف این دو گروه نشان میاش ابراز ملهیقب ارادهیعنصر و ب

شـاعر و رویکـرد زبـانی وی را نشـان     این که به نام موصوف صراحت ورزد، رابحـه بـین عواطـف    

طور که اسب و معشوق در شعر امر القیس با بسامد با یی از صـفات نیـابی و بـدون    دهد. همانیم

توان بـه ایـن نتیجـه رسـید کـه هـر چـه پیونـد         یاند. پس مصراحت به نام موصوف، توصیف شده

ف موصوف و ظهـور صـفات   موصوف، با علایق، احساسات و نیازهای شاعر بیشتر بوده، امکان حذ

نیابی آن، بیشتر شده است. موافق با همین اص ، صفات مربوط بـه اسـب در شـعر عنتـره و صـفات      

مربوط به شتر در شعر طرفه، نسبت به سایر موضوعات، بسامد با یی دارنـد، چـون ارتبـاط ایـن دو     

 سراینده با این دو حیوان، تا مرز تعلقّ روحی و عاطفی پیش رفته است.

دهنـده صـدق هنـری شـاعر جـاهلی و      ی سه ویژگی یاد شده در شعر این دو سراینده، نشانبار

حـه زنـدگی اسـت. آوارگـی و اعتـراض و نـاامنی زنـدگی شـنفری و         یارتباط تنگاتن  بین هنر و ح

ها نیز اثر نهاده و دقتّ و احتیاط آنان در زندگی را در قالـب توصـیفات   امر القیس در سبک بیانی آن

شـه روانـی،   یر توانـد یم ساخته است. احتراس موجود در اد عاهای این دو، یآنان، متجلّ شعری دقیق

های همسو و همانند ایشان دهد که با خـوف و رجـاء،   یداشته باشد و خبر از شرایط روحی و نگران

 زندگی پریشان خویش را در مسیر خوفناک اهدافشان سپری کردند.  

در « صفت جـایگزین اسـم  »ان نتیجه گرفت که شگرد زبانی تویبا توج ه به محالب محرح شده، م

ده تقلید و تکرار بیهوده نیست، بلکه برآیند یک عنصر مسلطّ حاکم بر سرشت زبـانی  ییزا شعر قدیم،

هـا، پیونـدی   های ملموس پیرامون آنتیبا واقع ،پردازاست که ذوق و زبانشانیک یا چند نس  سخن

شده است. تمایـ  بـه    ه شعور و شخصی ت شاعر، رستنگاه شعرش واق ای کگونهانکارناپذیر یافته، به

نده اقلیمی است که چـون هـوایی مشـاع، در    ینما ذکر صفت و حذف موصوف نیز، بیش از هر چیز،

خود را بر زبان گویندگان بـاذوق آن دوران، بـه    جانبههمه حرهیمعرض ادراک همگان قرارگرفته و س
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عکاس زندگی در زبان، اص  بنیادینی است که شعر کهـن عربـی را   گمان، انینمایش گذاشته است. ب

 تصویری نمادین از اصالت هنری، بازتاب داده است. عنواننه تمام نمای نقد ادبی امروز، بهیدر آ

 رگـذار یتثث عوامـ   توانـداز یم زین هیقاف و وزن به مربوطی هاتیم دود وی شعر ضرورت -2

 بـا  و دهیقص ـ قالـب  دری عرب ـ کیکلاس ـ شـعر . اشـد ب بـوده  صـفت  بـه  اکتفـا  و موصوف حذف در

 و نظـم  تی ـرعا و واژگـان ی اقهیسـل  نشی ـچی بـرا ی عیوس مجال ،یعروضی ب رها ازی برخوردار

 اسـت یـی  چرا و چونیبی زبانی تنگنا ک،یکلاس شعری هاتیم دود بلکه ندارد؛ را جملات بیترت

 نیهم ـ کـه  سـت ینی دی ـوترد سـت ا کـرده یم ـی دادگریب شاعرانه، ذوق انیجر ریمس در همواره که

 شـاعر  و بمانـد  نـاتوان ی وصـف  کامـ   بـات یترکیی گنجا ازی شعر تیب که شده باعث گاه ضرورت،

 .  گردد موصوف، حذف به مجبور ،یجاهل

 جهینت

 ـا فـاخر ی هـا چامه دفتر از شکوهمندی بخش ،یجاهل دورانی عرب شعر  نـده یزا و زنـده  زبـان  نی

 ـ رگریتصـو  اران،روزگ ـ آن بـه  منسوبی هاسروده. است  آبشـخور  کـه  اسـت ی سـار چشـمه ی ز ل

 ذوق صـاحبان  نـت یط و طب  بستر در همواره خروشانی رود چون و گشت واق  نیواپس یهانس 

 ای ی ـجـاهل  انسـان  ذهن نهیگنج در خیتاری گواه به که سینفی هاسروده نیای بررس با. استی جار

 هـا آن موصـوف  کـه  برخـورد  یمتعدد یاهصفت به توانیم بود، ختهیآو انشیخدای سرا ص ن در

 ـیترکی سـاختار ی برخ ـ و انـد مشتق و مفرد شتر،یب صفات نیا. است شده حذف  ـم در. دارنـد ی ب  انی

 موصـوف  بـدون  صفات نیا. هستندیی کنا وی ریتصو ،یاپاره وی فیتوص ،یگروه ،یوصف باتیترک

و  هسـتند  عام ی د لتی دارا گاه و دارند ن،ی تع حالت و کنندیم د لت خود موصوف بریی تنهابه گاه

 آمـدن  همـراه ی بـار . نـد ینمایم ـی معرف را م ذوفشان موصوف جمله، در هانشانه و قرائن کمک به

 بـه  موصـوف  حـذف . زبـان ی فیتوص بعُد بر ناظر و استیی معنای نیهمنشی نوع موصوف، با صفت

 شـعر  در کـه  است مرس  مجازی نوع و گرفته صورت ،ییمعنا انتقال ندیفرای راستا در صفت، نهیقر

 ـ ترازی نوع و شده واق  ،یاستعار مجازی برای استهیشا نیگزیجا کهن،  گذاشـته  شینمـا  بـه  رای ادب

 طیشـرا  ،یح ـیم ی اثرگـذارها  و عوامـ   بای استوار وندیپ ،یزبان شگرد نیا ق،یت قی گواه به. است

 ،یشـناخت  عرصـه  تیودم ـد . اسـت  داشـته  یشـاعرجاهل ی زندگان شک  وی فرهنگ اوضاع ،یمیاقل
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 ـ تعلّـق  ر،یکـو ی جـانور  وی اهی ـگ اتیح رهیزنج بودن خلوت  و صـ راگرد  ندهیسـرا  دیشـد  یحس 

 رهی ـدای تنگ ـ باعـث  مـاده،  ماوراء و مجردّاتی ایدن در قتعم  و تثم   تجربه و درن  فرصت نداشتن

 ـ عنـوان به را صفتی نیگزیجا و موصوف حذف و شده موصوفات و هانام بسامد و زبان  ترفنـد  کی

 شـمار  کـم ی هـا موصـوف  نـام  آورملال تکرار از را او و کرده الهام ،یجاهل باذوق ندهیسرا بهی زبان

ی هـا صـفت  ظهـور  در زی ـنی جـاهل  شاعری فیتوص شیگرا البته. است کرده ازینیب ش،یخو رامونیپ

 ،یح ـیم  عوامـ   کـه  گفت توانیم کلام کی در. است بوده اثرگذار هاآنی فراوان بردن با  و فراوان

 ـ شعر هیقاف و وزن به مربوط تیم دود زین وی بلاغی ترفندها شاعر،ی روان وی عاطف تعلقّات  ،یعرب

 درخـور ی تجانس ـ و تناسـب  زمان، آن مخاطب طیشرا با و بوده اثرگذاری زبان شگرد نیا شیدایپ در

 .است داشته

 هاادداشتي

 ـیال دیمجان او ل جلدی: شعر اتیاب و واژگان از اعم  هاشاهدمثال تمام مثخذ :نکته  مشخصـات  کـه  اسـت  هث

 .است آمدهی کتابشناس قسمت در آن نشر و چاپ

 العـرب،  هی ـ م بـه  موسـوم  دهیقص ـ43 و 48 ،42،42 ،41 شماره اتیاب در بیترت به توانیم را واژگان نیا -4

 و فیضـع  ترسـو؛  شود؛یم تشنه زود روزهنگام در ژهیوبه کهی کس :بیترت به واژگان نیای معن .کرد مشاهده

 سـخن  عاشـقانه  ،زنـان  با کهی کس ن؛ینشخانه بازمانده است؛ شیخو زنی شگیهم نیهمنش کهی کس ر؛یخیب

 .احمق بلندقامت مرد ها؛یکیتار زدهرتیح سلاح؛ بدون ؛یدارمهمان و ازجن  وامانده و ناتوان د؛یگویم

 .سنگلاخ شنزار؛ سخت نیزم: بیترت به هاآن ترجمه و اندآمده51 شماره تیب در واژگان نیا -5

 و هـا ران کهی گرگ :بیترت به واژگان ترجمه .اندآمده 94 و 53 ،51 شماره اتیاب در بیترت به واژگان نیا -9

 چهـره؛  عبـوس  باز؛ دهان گشاد؛دهان دچهرگان؛یسف گوشت؛کم رن ؛یخاکستر باشد؛  غر و سبک نشیسر

 .المنظرهیکر

مورد تعقیب رویدادهای نـاگوار؛ انـیس    :بیترت به واژگان ترجمه .92 و 12 ،12 شماره اتیدراب بیترت به -1

 ها؛ پیشتازی مهلت ده.غص ه

 گوشـت؛ کم و  غر استوار؛ و ثابت :بیترت به واژگان ترجمه .19 و 12 ،19 ،15 شماره اتیاب در بیترت به -2

 .بلند و دهیکش رونده؛ی دوپا
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 ـاب در بیترت به -1 ر  مـرد  :بی ـترت بـه  واژگـان  ترجمـه . 12 و 15 ،21 ،44 ،51 ،51 ،55 شـماره  اتی  و متکب ـ

 یبزهـا مـاده   غـر؛  و خشکی فقرانستون مون؛ینامی شب شجاع؛ی قلب اندک؛ی غذا سرکش؛ی روح گزار؛منتّ

 ی.موهیس

 ـاب -424ص 1تیب: بیترت به -2  :بی ـترت بـه  واژگـان  ترجمـه  .429ص 51تی ـب -425ص41و 45 و 44اتی

 .آشکار راه دارد؛ کریپ بر اهیسی هاخط کهی وحش گاو زرو؛یت شتر جسور؛ بلندقامت شتر من؛ی به منسوب

 .فشرده ز؛یتندوت زده؛جانیه هراسان؛ :بیترت به واژگان ترجمه. 11ص ،92تیب -8

 بـه  واژگـان  ترجمه .421ص42تیب و 23ص 91و91و52و52اتیاب -28ص ،44 و 44 اتیاب در بیترت به -3

 و تنـدرو  رونـده؛  خرامـان  وخـروش؛ پرجـوش  پرتکـاپو؛ ی بادپـا  بانشـاط؛ ی مـا یراهپ چابک؛ و  غر :بیترت

 .سرسخت

 ،29تیــب -422ص ،52تیــب -421ص ،42تیــب -481ص ،29تیــب -23ص ،52 تیــب در بیــترت بــه -41

 .بلندبا  ک ؛یهدرشت پرگوشت؛ کوهان؛درشت سر؛درشت :بیترت به واژگان ترجمه .481ص

دار؛ بلنـدبا ؛ خمیـدگی پاهـای جلـویی اسـب بـه سـمت بیـرون؛         ک یه وی؛ تنومند؛کوته موی؛ کوته م -44

 .نیرومند و استوار

 .روشب ؛یشامگاه ؛یبامداد-54

 51و12 اتیــاب -23ص 59 تیــب در( آخــر صــفت 9) -421ص ،42،41 شــماره اتیــاب در بیــترت بــه -94

 ترجمـه  .481ص 21تی ـب -422ص 98 تیب -421ص 41 تیب -35ص 54تیب-422ص ،53تیب-485ص

 دار؛فقـره  و منـد اسـتخوان  تنـدرو؛  پیراهن پـُرکن )کنایـه از فربهـی(؛    ان؛یمنازک ک؛یبارانیم :بیترت به واژگان

گوشـت(؛  مفاصـ  )کنایـه از کـم   تشنه ب؛یتعق مورد شتازانیپ ؛یی(زپایت از هیکنا) وحوشی پا ریزنج گام؛فراخ

منقوش )کنایه از سـکهّ(؛ آب مانـده و سـبز شـده داخـ       افته یپرسروصدای شامگاهی )کنایه از گربه(؛ صیق  

 مشک )کنایه از حضور طو نی مد ت در میدان نبرد(.

 مابین لباس زنانه و دخترانه )کنایه از بهترین سنّ برای دختر(. ترجمه: 15، ص21بیت  -14

 .41، ص13بیت -41، ص11بیت  -99، ص11بیت -11، ص95بیت  به ترتیب در -24

 بلند.الیا خاندانی است: گرگی تندرو و پلنگی نرم موی و کفتاری مرا جز شم -14

ی شـتر ماده :بیترت به واژگان ترجمه. 411ص 52تیب -421ص 52تیب -445ص 21تیب در بیترت به -24

 در کـه ی گـورخر  ؛یمـو کـم  و کیبار و دراز رد؛یبم تا بندندی و گور سر بر را آن صاحبش مرگ از پس که

 .باشدی دیسف شکمش
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. 21 ص 9تی ـب -8 ص95 تی ـب -421ص 8تی ـب -414ص24تی ـب -481ص ،24تی ـب در بی ـترت به -84

 .پرآب ره؛یت ابر ؛قبری برآمدگ ؛اهیس شتر ؛اهیس اسب اه؛یس شتر :بیترت به واژگان ترجمه

و چه در نعمت، نیکـو   خورم که شما نیک سرورانی هستید که در همه حال چه در تنگدستییسوگند م -34

 عم  کردید.

 .مانند سقف و بلند و کریپپهن است،ی مادر شترمرغیی گو کهی پرشتاب شتر به -51

 تلافی خواهم کرد و ستم من طعمی به تلخی علقم دارد. یسختهرگاه مورد ستم واق  شوم، به-45

 ننـا   اسـت  یادهیدداغ زن ییگو که چنان دهد، سر ناله بلغزد،( کمان) آن( دهانه) از یپرتاب ریت کهآنگاه -55

 .کشنعره و

 رساند؟یم منزلش به مرا بوده، م روم آب دنینوش از که ن،دَشَ به منسوبی شتر ایآ -59

 .روندهخرامان ان؛یم در شبکی ییمایپراه وجوش؛پرجنب اریبس: واژگان ترجمه-51

 ا بوستانی بکر و تازه که بارانی اندک و نامعلوم بر آن باریده است.  ی -52

شـده را بـه   چرمین خشـک  یهاگوش با قلاّدهختهیآه راندازان ناامید شدند و سگان شکاریِتا وقتی که تی -51

 دنبالش فرستادند.

 .دو لبه براّن را حمای  کرده بودمکه شمشیری هندی با یبرگشتم درحال -52

 بـود،  ورنـه یک و چـوب  چـون   غر و خشکی رمردیپ صاحبش که دهیخشک پستان بای ریپ درشت شتر -58

 .گذشت( لممقاب)

 .بخشدیم نتیز را( معشوقه) پشت خرما، زانیآو خوشه مانند پرپشت، و اهیس اریبسیی مو و-53

یی مـا یراهپ گونـه آن نـه  و شودیم جادیا رفتنش راه دری اوقفه د،یافزایم شیهاگام سرعتبه کهی وقت نه -91

 .کندیم رنجور و خسته را او ،است کینزد دنیدو به که

 بـا   کـه نیهم ـ چشم لذا بود، عاجز ،اسب آنیی( بایز کمال) دنید از چشم کهیدرحال م،یرگشتب شامگاه -94

 .شدیم نییپا دنید خواستار ست،ینگریم را

 هـم ی کـار  لباس و شودیم پخش رختخوابش در مشک پودر ،(زدیخیبرم چون) و خوابدیم ظهر تا او -95

 (.دارد خادم و است متمو لی مخدوم) کندینم تن بر

 .آورد پرواز به هوا در را آن از نشده شانهیی هادسته وزد، آن بر باد هرگاه که بلندیی مو و -99

 کفـ   یِحـوال  ادرارِ و کـود  به آلودهی مو چون و است نشدهی شکُشپش و یمالروغن که استی روقتید -91

 .است نشده شسته سال کی و است آلوده ان،یچارپا
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 .شودیم وارد با  و نییپا از و گرددیم باز اوی ول رانم،یم شرونیب شود، وارد وقت هر -92

 ازی کم ـ کـه  بلنـد ی دمُ ـی ن ـیبیم ،ینگریم آن به پشت از کهی وقت و است میضخ و درشت شیهادنده-91

 .است بسته را شیپاها انیم فاصله است،ی کژ بدون و راست و دارد فاصله نیزم

 .ستین هم ورآ تیز ازی خال وی بلند آن به نه البته آهوست، دنگر هیشب کشد،یم را گردنش کهی وقت -92

 و صـاف  داردی انهیس و ستین زانیآوو  لخَت و خوردهنیچ شکمش گوشت و است دیسف و  غراندام -98

 .    نهیآ چونی قلیص

 نـزد  اتنه است، اتیح هیما کهی خوردن وی دنینوش از چه آن هر نبود،ی خوار از ماندن دور خاطر به اگر-93

 .شدیم افتی من

انـدام؛ بسـیار تازنـده؛    موی؛ بادپـای؛ درشـت   کم :بیترت به واژگان ترجمه .92و91صص ،28-24 اتیاب -11

 دنده.آورنده؛ پشت کننده؛ کهَرَ؛ پرخروش؛ اصی  و تیزتک؛ تیزرو؛ نیرومند و سختیرو

کسـی کـه تـا ظهـر بخوابـد،       میان؛ سـفید؛ کیبار :بیترت به واژگان ترجمه .99و95صص ،92و53اتیاب -14

 پرخواب.

 ترجمه: کشیده و نرم. .95ص ،94تیب -15

 .95ص ،94تیب -19

 شده؛ آویخته.اه؛ قیرگون؛ انبوه؛ خمیس :بیترت به واژگان ترجمه .99ص ،92و91 اتیاب -11

 نرم و لحیف. .99ص ،98تیب -12

 .99ص ،11تیب -11

 .دهیچیپ درهم توده یر: ترجمه.94ص ،4تیب -12

 .94ص ،5تیب -18

 مندرس نشان: ترجمه. 94ص ،1 تیب -13

 کتابنامه
ان . 4ط. یالجـاهل  ا دب(. ق.ه4195. )یکفـاف  ذئـب  منـذر  و وسفی یسام د،یابوز  و للنشـر  هریدارالمس ـ: عم ـ

 .  هالحبّاع و  یالتوّز
 .یقربال یذو انتشارات: قم. خویش ا ب یمجان عن هثیال د یالمجان(. ق.ه4143. )افرام فؤاد ،یالبستان
 .  ریرکبیام انتشارات مؤسسه: تهران. انیبیطب م مد دی س: مترجم.  روس فرهن (. ش.ه4922. ) یخل جرُّ،
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 للنشـر  ریدارجر: عم ان. 4ط. ی الجاهل الشعر یف دراسات ،یالشعر الخحاب  یتشک(. ق.ه4158. )یموس ،هربابع

 .   یالتوز و
 .هی العرب هدارالنهّض: روتیب. یالجاهل ا دب ایقضا یف نصوص و دروس(. تا  . )عفتّ ،یالشرّقاو

 .  آگاه انتشارات: تهران. 1ط. یفارس شعر در الیخ صور(. ش.ه4922. )رضا م مد ،یکدکن یعیشف
 .  فردوس انتشارات: تهران. 3 . انیب(. ش.ه4984. )روسیس سا،یشم

 .یریالب  محاب : روتیب. سیامر الق(. م4315. )رضوان الشهال،
 حـوزه ) یاسـلام  هنـر  و فرهنـ   پژوهشـگاه : تهران. 5 . یشناس یمعن بر یدرآمد(. 4989). کورش ،یصفو

 (.  یهنر
 حـوزه ) یاسلام هنر و فرهن  پژوهشگاه: تهران. 4 . اتیادب به یشناسزبان از(. ش.ه4981. )---------- 

 (.  یهنر
  .   یدارالج: روتیب. یالعرب ا دب خیتار یف الجام (. تا  . )حنا ،یالفاخور

 .  نییللملا دارالعلم: روتیب. 1ط م،یالقد ا دب ا ول، الجزء. یالعرب ا دب خیتار(. م4384. )عمر فروخ،
 .  دیمروار انتشارات: تهران. 5 . برکت بهزاد: مترجم. پندار یرهایزنج یفراسو(. ش.ه4985. )کیار فروم،

 .  دارالشروق: هالقاهر. 1ط. مناهجه و اصوله. یا دب النقد(. ق.ه4141. )دیس قحب،
 .الهلال همکتب و دار/دارالب ار: روتیب. العشر المعلقّات شرح(. م5119. )م مد دیمف ،ه یقم
 یالهـوار  نیالد صلاح: شرح و میتقد. نقده و آدابه و الشعر م اسن یف هالعمد(. م5115. )قیالرشّابن ،یروانیالق

 .الهلال همکتب و دار: روتیب. 5ج. هعود یهد و
 .  لوفرین انتشارات: تهران. 2 . یفارس زبان در آن کاربرد و یشناسزبان یمبان(. ش.ه4921. )ال سنابو ،ینجف

 .هدارالهجر مصر،. هی العرب هللغ هی ا ساس القواعد(. تا  . )احمد دیالس ،یالهاشم

 .مرکز نشر: تهران. یطاهر فرزانه: مترجم. استعاره(. ش.ه4922. )ترنس هاوکس،



____________________________ 
 93/13/1939تاريخ پذيرش:  82/11/1938تاريخ دريافت: 

 hamednaghshband@yahoo.com       2- hossaini@ferdowsi.um.ac.ir -1 پست الکترونیکی:
            [[ 

3- nazeri@ ferdowsi.um.ac.ir                                   4- nouroozi@ ferdowsi.um.ac.ir 

               

 4931 بهار و تابستان  ـدوازدهم(، شماره ی ـپژوهش یسابق( )علم یات و علوم انسانیات عربی )مجله ادبیمجله زبان و ادب
 

 

 1(، مشهد، ایراندانشجوي دکتري زبان ادبیات عربی واحد بین الملل دانشگاه فردوسی مشهد) حامد نقشبندي

 2(مشهد، مشهد، ایران، نویسنده مسؤول نشگاه فردوسیدازبان و ادبیات عربی استاد ) محمد باقر حسینیدکتر 

 3(مشهد، مشهد، ایران دانشگاه فردوسیزبان و ادبیات عربی استادیار )دکتر علی نوروزي 

 4(مشهد، مشهد، ایران دانشگاه فردوسیزبان و ادبیات عربی  استادیار) دکتر حسین ناظري
 

 (5و  4)قرن  وحکم در ادب خراساننگاهی به امثال

 کیدهچ

 ایهمان گفتار کوتاه و حکیمانه ایوحکم، یکی از مظاهر فرهنگ و تمدن و ادبیات هر کشور، امثال

، عادات و تعابیر مردمی است که با دربرداشتن حکایات، تعالیم هاسنت، همان درواقع وحکمامثال .است

 جامعـه دینی و فرهنگی اساسی زندگی اجتماعی، سیاسی،  ساختار و اندرزها، هاموعظه، تذکرات دینی،

اـبهه  با. ایران ابندییمهویت  هانسلو در پرتو آن اقوام و  بخشدیمانسانی را شکل  اـریخی    س کهـن و ت

ی بلندی در ایـن  هاگامو در جای جای این سامان، ادبا و علما،  هاستمثلو  هاحکمتخود، سرزمین 

؛ که در این میان، سرزمین خراسان را اندهادهنو تألیفات ارزشمندی از خویشتن برجای  اندبرداشتهزمینه 

بـهت  جایگاهی برجسته و منحصربه فرد است. شاید بیجا نباشد اگر ادعا کنیم که ادبای این دیار، گوی س

اـ نمونـه که ثعالبی نیشابوری یکی از  اندربودهفرهنگ و تمدن، از بسیاری از ملل دیگر  اشاعهرا، در  ی ه

که نام وی بر تارک فرهنگ ایران و خراسان؛ بلکـه  طوری؛ بهدیآیمار برجسته و شاخص این گروه بشم

اـر متعـدد و کـم     کاررفتهبهوحکم . ما در این مهاله برآنیم تا امثالدرخشدیمجهان عرب و اسلام،  در آث

 توانیم، ردّ پای دین و اعتهاد عمیق او را به اسلام هاآنی بیشتر لالابهرا، که در  هیماگراننظیر این ادیب 

 .ی، اهتمام و دقت نظر قرار دهیمموردبررسملاحظه کرد، 

 .ادب عربی، خراسان، حکمت، مثل، اخلاق و تربیت، ثعالبی :هایدواژهکل
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 مقدمه

 عـدل، »و معاجم، تعابیر مختلفی هافرهنگ و درحکمت در لغت دارای معانی گسترده است     

حهیهـت   افـت یو در، انجیل، قول صحیح قرآن عاقلانه، گفتار ،دانش ی  نبوت،بردبار ،صبر ،علم

و ادبا در شرح و بیان این واژه سخن  حکما شده است. ( از آن934:4993هر چیزی و... )سیاح،

را  هاآنتا  نهدیم هادلحکمت چیزی است که خداوند آن را در » که: اندآوردهو  اندگفتهبسیار 

مسـتحیل   را از و معهـول ر بـاز شناسـد   روشن گرداند و موجب شود انسان مشروع را از محظو

« کــه بینــایی را در دیــده نهــاده اســت تــا بــدان محسوســات را ببینــد  طــورهمــان فــرق نهــد.

 (.39:4912)دارائی،

خواجه نصیر در توصیف، به امکان استطاعت دانایی برای رسـیدن بـه کمـال انسـانی اشـاره         

باشند؛  کهچنانت از دانستن اشیا، حکمت در عرف اهل معرفت عبارت اس:  »دیگویمو  کندیم

باید، به قدر استطاعت؛ تا نفس انسانی به کمالی کـه متوجـه آن    کهچنانو قیام نمودن به کارها، 

چون چنین بوَد، حکمت منهسم به دو قسم گردد: یکـی علـم؛ و دیگـری عمـل      واست، برسد 

ه خالی از لطـف نیسـت؛ او   ارتباط بیاناتی دارد کهمین  در و سیوطی نیز، (92: 4931 )طوسی،"

ان الهرآن نزل علی خمسه اوجه: حـلال و حـرام محکـم و متشـابه و      :اللهرسول لقا ":دیگویم

. امثال. فاعلموا بالحلال و اجتنبوا الحرام و اتبعوا المحکـم و امنـوا بالمتشـابه و اعتبـروا الامثـال     
پنج صـورت نـازل شـده اسـت:      : قرآن کریم، بردیفرمایم( )پیامبر 493-494)السیوطی، بی تا:"

حلال، حرام، محکم، متشابه و امثال. حلال را بشناسـید؛ از حـرام دوری جوییـد؛ از محکمـات     

 "پیروی نمایید؛ به متشابهات ایمان آورید و از امثال عبرت گیرید.

ضرب الامثال فـی الهـرآن   : دهدیمهای قرآنی، چنین ادامه المثلو در دنباله، در ارتباط با ضرب 
یستفاد منه امور کثیره منها: التذکیر، والوعظ، و الحث، و الزجر، و الاعتبار، و التهریـر، و تهریـب   

هـا  تصویره بصوره المحسوس، فان الامثال تصور المعانی بصوره الاشخاص، لان المراد للعهل و

الخفـی   کان الغرض من المثل تشـبیه  ،و من ثم .بالحواس هایاثبت فی الاذهان لاستعانه الذهن ف
هـای قرآنـی، مفـاهیم گونـاگون برداشـت      المثـل همان( )از ضـرب ) "هد و الغائب بالشا بالجلیِّ

گیـری،   عبـرت  ؛ از جمله: یادآوری کردن، اندرز و موعظه، بـرانگیختن و وادار نمـودن،  شودیم
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وسـیله  آدمی بـا خـرد و عهـل و صـورت بخشـیدن بـه آن بـه        خواستهاعتراف، نزدیک ساختن 

 چهـره ؛ زیرا تصور معانی بـا  اندینمایمصورت اشخاص اکه، امثال، مفاهیم را بهمحسوسات؛ چر

. مانـد یم ـ، بیشتر در ذهن بـاقی  ردیگیمسبب که ذهن، پیوسته از حواس کمک  بدان اشخاص،

     ، غرض و هدف از مَثَل، تشبیه امور پنهان، به پیدا و اشیای ناپیدا، به امور آشکار است.(نیبنابرا

کاررفتـه  بـه  "آگـاهی   "و  "اندرز"، "دانایی" "کتاب منزل"ن، واژه حکمت به معانی:در قرآ    

یی اسـت کـه در بسـیاری از آیـات     هاواژهحکیم از جمله " کلمه ی از واژه حکمت،جدا است.

جمله، در سوره  از آننیز؛  "است شمار آمدهعنوان یکی از صفات پروردگار و قرآن به قرآن، به

: "حُ للِهِّ ما فـی السـَمواتِ وَ مـا فـِی الارض الملَـِکِ الهـِدّوسِ العزَیـزِ الحَکـیم        یُسَبِ"جمعه آمده:

و  و پـاک و زمین است همه تسبیح خداوند که پادشـاهی منـزه    هاآسمانهر چه در (»4)الجمعه:

ألـم تلِـکَ آیـاتُ الکِتـابِ الحَکـیم، هُـدی        ) :میخـوان یمدر جای دیگر «. ندیگویممهتدر است. 

)قرآن عظیم( آیات کتـاب حکـیم اسـت کـه مایـه       نیا الم.(»4و3للمحُسنینَ (: )لهمان: ورَحمَه  

ولی آنچه مسلم است این اسـت کـه حکمـت در کـلام      «.باشدیم کوکارانینهدایت و رحمت 

آیاتی که اشاره به راهنمایی و هدایت بشـر   همهقرآن، بر حکمت عملی اطلاق شده است؛ زیرا 

. و در دهنـد یم ـاخلاقی را شرط سعادت بشر در دنیا و آخرت قـرار  ی هاهیتوصدارند، عمل به 

، شـکر و سااسـگزاری وی را از   کنـد یم ـیـاد   "لهمـان "همین راستاست که وقتی پروردگار از 

  ": آوردیمی حکمت او بشمار هانشانه

کرِ لِنَفْسِـهِ وَمَـن کفَـرَ فَـإِنَّ اللَّـهَ غَنِـی       أَنِ اشْکرْ للَِّهِ وَمَن یشْکرْ فَإِنَّمَا یشْ هوَلَهدَْ آتَینَا لِهْمَانَ الحِْکمَ

لهمان را حکمت دادیم که خدا را سااس بگزار و هـر کـه    یراستبهو  "( 43، 94: )لهمان: حَمِیدٌ

 ـ خـدا  هـت یحهو هر کس کفران کنـد در   گزاردیمسااس بگزارد تنها برای خود سااس   ـنیب  ازی

 ـفرمایمستمی بزرگ بر انسان اعلان  که شرک به خود را، گونههمان؛  " ستوده است  وَ   ":  دی

 (94،49: )لهمان:"هُوَ یعظِِهُ یا بُنَی لاَ تِشرْکِ بِاللَّهِ إِنَّ الشِّرکْ لظَِلْمٌ عظَِیمٌ  إِذْ قَالَ لِهْمَانِ لِابْنِهِ وَ

گفـت ای   دادیم ـکه وی او را انـدرز  و ]یاد کن[ هنگامی را که لهمان به پسر خویش درحالی "

 " سرک من به خدا شرک میاور که به راستی شرک ستمی بزرگ استپ
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 هـا بـدان وصیت او به فرزندش در ارتباط با امور عبادی، اخلاقـی و اجتمـاعی، کـه خـود     

آراسته بود، نشان از تعهد قرآن به آن بخش از حکمت عملی است که بدون وجود آن، بشـر را  

 نخواهد بود:  امکان رسیدن به فلاح و رستگاری در هر دو جهان

 الْـأَرضِْ  فِـی  أَوْ السَّـمَاواَتِ  فِی أَوْ هصخَرَْ فِی فَتَکن خَرْدلٍَ مِّنْ هحَبَّ مِثهَْالَ تَک إِن إِنَّهَا بُنَی یا

 عَلَـی  واَصْـبرِْ  الْمُنکرِ عَنِ واَنْهَ بِالْمَعرِْوفِ وَأمْرُْ هالصَّلَا أَقِمِ بُنَی یا. خَبِیرٌ لطَِیفٌ اللَّهَ إِنَّ اللَّهُ بهَِا یأْتِ

 لـَا  اللَّهَ إِنَّ مرََح ا الْأَرضِْ فِی تَمْشِ وَلَا للِنَّاسِ خدََّک تِصَعِّرْ وَلَا. الْأِمُورِ عزَمِْ مِنْ ذَلِک إِنَّ أصََابَک مَا

 ـ الْأصَْـواَتِ  أَنکـرَ  إِنَّ صَـوتِْک  مِـن  واَغْضِضْ مَشْیک فِی واَقْصدِْ.  فخَِورٍ مخُْتَالٍ کلَّ یحِبُّ  وْتُلَصَ

 (  43-94،43: لهمان: )الحَْمِیرِ

 در یـا هـا  آسـمان  در یـا  یسنگتخته در و خردلی دانه هموزن[ تو عمل] اگر من پسرک ای"

 و دار برپـا  را نماز من پسرک ی. ااست آگاه و دقیق بس خدا که آوردیم را آن خدا باشد زمین

 بـاش  بایشـک  است آمده وارد تو بر که آسیبی بر و دار باز ناپسند کار از و وادار پسندیده کار به

 زمـین  در و برمتـاب  رخ[ نخـوت  به] مردم از و. است امور[ در تو اراده و] عزم از[ حاکی] این

 باش روانهیم خودرفتن راه در و. داردینم دوست را زن لاف خودپسند خدا که مرو راه خرامان

 است خران بانگ آوازها بدترین کهساز آهسته را صدایت و

 ـبااز آن جایی که در حکمت عملـی، سـخن از    و شـایدها و نشایدهاسـت )مطهـری،     دهای

؛ بلکه آن چه در باشدیم(، گفتار در این زمینه، از حوزه بحث ما در این مهاله خارج 429:4933

 ، در واقع همان سـخنان زیبـا،  شودیمپرداخته  هابدانالمثل این مجال در قالب حکمت و ضرب

است، که در قالب عباراتی کوتاه و نهایت ایجاز،  با اشاره به مهصـود واقعـی    و پرمعنایی حیفص

 از صورت منظوم و چه منثـور، به چه گوینده، و هم چنین، مزین به حسن تشبیه و زیبایی کنایه،

بزرگان دین و علماء و ادبای فرزانه، در آثار حکیم و ادیـب گرانمایـه، ثعـالبی نیشـابوری گـرد      

 .ردیگیمو وعظ جای  تیترب وزه اخلاق،آوری شده و در ح

 : "حکمت "ی آن با هاتفاوتو  "مَثَل"واژه  

: )مَثَّـلَ الشـیءَ   انـد آورده مَثَل در کلام عرب به معنای شبیه و نظیر است؛ و در توضـیح آن، 

 فلانی مثـالی زد "و )تَمَثَّلَ فِلانِ(؛ یعنی:   "چیزی را به چیز دیگر شبیه ساخت"بالشیءِ(؛ یعنی: 
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 ،عبـرت  ،پنـد  ،ثیحـد  )ابن منظور، ذیل کلمه مثل (. این واژه،  به معانی دیگری نظیر: سـخن، 

تجربـه   هاقرنو غیره بکار رفته، و در اصطلاح عبارت است از گفتاری کوتاه، که حاصل  صفت

ی گوناگون است و ممکن است در بر دارنده تشبیه یا مضمون حکیمانـه  نیـز،   هانهیزمآدمی در 

و  ابـد ییم ـه سبب روانی و روشنی معنی و لطف ترکیب آن است که، شهرتی همگانی باشد و ب

ــار        ــاوره بک ــر، در مح ــدک تغیی ــا ان ــا ب ــر ی ــدون تغیی ــواص، آن را ب ــوام و خ ــع ــدیم  برن

مرتبـه تکـرار شـده و بـه هـدف       433در قرآن نیز واژه مَثَل و مشتهات آن  .(43:4993اندقانی،)

 ،المثـل ضـرب  و نشـانه،  هی ـآ ب در معانی مختلف چون )عبرت،و تثبیت مطال میتفه ،انیب تعبیر،

عنـوان نمونـه،   : بـه میکن ـیم ـکاررفته است، که به مواردی چند از این آیـات اشـاره   و...( به الگو

، کنـد یم ـ، آنجـا کـه از فرعـون و قـوم او و انتهـام از ایشـان یـاد        "زخـرف "خداوند در سـوره 

 ـ   ":دیفرمایم پـس آن قـوم را، پیشـگامان    ( » 13)الزخـرف: "ثَلاَ للآخـرینَ  فَجَعَلنـَا هُـم سـَلفََاَ ومََ

 «آیندگان قرار دادیم  عبرت)دوزخیان ( و مایه 

 کنـد یممعرفی  اندآوردهفرعون را الگو و اسوه کسانی که ایمان  همسر یا در سوره تحریم، 

و خداوند بـرای   "(  44یم: )التحر "وَضرََبَ لَنا مَثَلاَ للذینَ آمنوا أمراهَ فرعونَ .... ": دیفرمایمو 

. و در سوره عنکبـوت  خداونـد   " مثال می زند...آسیه( را فرعون ) زن کسانی که ایمان آوردند.

وتلِکَ الامثـالِ  ": دیفرمایمو  شماردیمهدف از ذکر امثال را روشن شدن حهایق و پند و اندرز 

را بـرای مـردم    هـا مثـل ما( ایـن  و )"   (19 )العنکبوت: "نَضرِبهُا للنّاسِ ومَا یعهلِِها الاّ العالمون 

. " اندیشـه نکننـد   هـا آنروشن گردد( ولـی جـز خردمنـدان،  در     هاآن)تا حهایق برای  میزنیم

علاوه  بر این موارد، در دیگر آیات شریفه قرآن، واژه مثل بنا به مهتضای حال ذکر شده اسـت.   

جهت آگاهی دادن و پی بردن مخاطبان به گفت: ذکر امثال در کلام وحی به  توانیمدر مجموع 

ای است که در روح و جان آدمی أثر گونهحهیهت موضوع بوده و طرح مباحث در قالب مَثَل، به

ادعـا نمـود    توانیمگذاشته؛ تا بتواند  به کنه ماهیت مطلب، بیش از پیش دست یابد. بنا بر این، 

کی از ارکان اساسی زبان و ادبیات آن قوم و که امثال و تعبیرات رایج در میان هر قوم و ملت، ی

نموداری از ذوق و قریحه و صفات روحی و اخلاقی وافکار و تصورات و رسوم و عـادات آن  

. این سخنان کوتاه و لطیف، که هرکدام اندیشه ای ژرف و اندرزی روشـنگر  دیآیمملت بشمار 
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ولیت یافتـه و سـرانجام در زبـان    را در بردارند، به سبب سادگی و روانی در طی روزگاران، مهب

 ،مکاتبـات  (. ما امروزه در محاورات،32)اندقانی:  اندگرفتهمردم جاری گشته و نام مَثَل به خود 

که چگونـه نویسـنده و گوینـده،     مینیبیمعلمی و ادبی، کاربرد مَثَل را به وضوح  کتب ،هارساله

. این امر سازدیماشنی گفتار خویش برای تفهیم و تثبیت موضوع یا کلام آن را زیب سخن و چ

 نه تنها بر رونق و ارایش سخن افزوده، بلکه در بیان مهصود برای مخاطبان تـأثیر بسـزایی دارد.  

کـه   میابییمنگاهی به تاریخ ادبیات کهن و غنی سرزمینمان ایران داشته باشیم به وضوح در  اگر

؛ انـد سـاخته وحکم را زیور کـلام خـود   الاز همان گذشته دور، علماء و ادباء و نویسندگان، امث

ی اخلاقی را از صدف ادبیـات خـارج و در   دهایمروارصورتی جداگانه نیز، این ضمن آن که به

؛ که یکـی از  اندداده، در معرض استفاده عموم قرار "وحکمامثال"عنوان قالب آثاری ارزشمند به

ری است که با زیبایی و درایـت بسـیار   ی برجسته این میدان، ادیب شهیر، ثعالبی نیشابوهاچهره

یی دلنشین، به آثار خویش، طراوتی تازه بخشیده اسـت. امـا،   هاتوحکمو با بهره گیری از امثال

پیش از آن که به آثار ایـن ادیـب نـام آشـنای خراسـان باـردازیم، جهـت آگـاهی آن دسـته از          

ی هاتفاوتای از شند، به گوشهخوانندگانی که ممکن است کمتر با این دو واژه آشنایی داشته با

 :  میاندازیمای گذرا آن دو، اشاره

، موعظـه و انـدرز   تیهـدا  آمیز، هـدفی جـز راهنمـایی،   حکما و خردمندان، با سخنان حکمت -

شده در طول سـالیان متمـادی اسـت، بـا بیـان کوتـاه، بلیـ  و        امری اثبات که المثل،ندارند؛ اما ضرب

 .دهدیمای غیرمستهیم در جهت هدفی مثبت و متعالی، سوق گونها بهزیبایش، خواننده و شنونده ر

 ـآراکه حکمت به است؛ درحالی -ویژه معنوی به -ی لفظی هاییبایز اساس مَثَل، - ی هـا هی

 نیز برخوردار باشد. هاهیآراممکن است از این  هرچند لفظی و معنوی توجهی ندارد؛

خــواص جســتجو نمــود؛  وهــم در میــان عــوام، هــم ،تــوانیمــرا  هــامثــلپدیدآورنــدگان  -

است هم از میان مـردم عـادی سـر برآورنـد      ممکن المثل،دیگر، موجدان و مخاطبان ضربعبارتبه

آمیز، تنها از زبان حکیمان و فرزانگـان، بـه قصـد    وهم در زمره خواص جای گیرند؛ اما کلام حکمت

 .ساارندیمگوش  هابدانکه آگاهانه و مخاطبان ایشان، متعلمانی هستند  شودیمهدایت جاری 
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به قصد تعلیم و هـدایت   که پایه و اساس مَثَل بر کوتاهی سخن استوار است؛ اما حکمت، -

تفصیل و توضیح بیشتر برخوردار است؛ بـدین سـبب حکـیم از تطویـل کـلام       از ،شودیمبیان 

 .دهدینمنگرانی به خویشتن راه 

 وحکم در آثار ثعالبی   امثال 

طور عام در آثار ادبـی خـود، بـدان    ، که ثعالبی بهتوجهقابلز موضوعات بسیار مهم و یکی ا

 "التمثیـل والمحاضـره  "و "الأمثـال "طور خاص در دو اثر مانـدگارش  به و عنایت خاص داشته،

هـای دلنشـین   آمیز و مثلعالمانه و هنرمندانه وی از عبارات حکمت استفاده بدان پرداخته است،

بیاراید بر فخامت و استواری و حسن منطق سخن  هاآنلاوه بر اینکه کلامش را با ، تا عباشدیم

ی خوببهو حلاوت آن را در سینه مخاطبان دو چندان کند. زیرا   هادلو ارزش آن را در  دیفزایب

را  خـاطر  به این امر واقف است که طرح سخن در قالب حکمت یا مثل و استفاده به جا از آن،

ای است که در الفاظ قلیل معانی کثیر نهفته است و این نکته و .بخشدیممسرّت  لذت و طبع را

عنـوان چاشـنی سـخن و    استفاده از آن )حکمـت و مثـل( بـه    بلکه منحصر به آثار ثعالبی نبوده،

زیبایی کلام و استحکام نیروی  استدلال، نزد دیگر نویسندگان و سخنوران در تمـام ادوار ادبـی   

ی از ک ـیو در محاورات روزمره مردم نیز جایگاه خاص خود را داشته و دارد. رایج بوده و حتی

کـه   باشـد یمو فرهنگ و رسوم گذشته  آدابی مهم و ارزنده ادبیات و سندی معتبر از هاشاخه

و صـفات و روحیـات پیشـینیان را     اخـلاق  تفکـر،  وهیش ـ افکار و عهایـد،  توانیمدر این راستا 

المثـل،  کـارگیری حکمـت و ضـرب   یکـرد ثعـالبی نیـز در بـه    (. رو49:4994شناخت )صـاحبی، 

 ـ با ایـن اسـلوب، مسـائل اجتمـاعی،     کوشدیمرویکردی اجتماعی و اخلاقی است. او  ی، اخلاق

و تجربیات پیشینیان را در لباسی آراسته به  آداب فرهنگی و سیاسی جامعه  و همچنین،  عهاید،

وان بیان کند که شنونده یـا خواننـده خـود را    ی لفظی و معنوی در قالب شعر یا نثری رهاهیآرا

تحت تأثیر قرارداده و او را با ایـن رشـته بـه گذشـتگان پیونـد دهـد. اغلـب امثـال و سـخنان          

و  باشـد یم ـآمیزی که ثعالبی در آثارش ذکر نموده، در لباس استعاره یا کنایه یـا تشـبیه   حکمت

از رفتار و گفتار آدمیان و اوضاع  زیآمو طنزی عمیق و سودمند و گاهی انتهادی هاشهیاندحاوی 

جامعه گذشته یا زمان خود نویسـنده اسـت. بـا نگرشـی اجمـالی در آثـار ثعـالبی و درنـگ در         
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ی بکـار رفتـه در   هـا وحکـم امثالکه  میکنیممضامین و محتوای برخی اشعار و گفتار، ملاحظه 

را  هاآنکه ما،  کندیمایجاب ، ضرورت کار نیبنابرا، از تنوع خاصی برخوردار بوده است. هاآن

 ی قرار دهیم: موردبررسیی جداگانه، هادستهدر 

 وحکم قرآنی امثال

رهنمای راستین انسان در طریهت سعادت و رستگاری است، با بـاطنی ژرف   قرآن کریم، که

ی همه مخاطبان را مجذوب دریای معانی و شیفته معـارف  هادلو ظاهری زیبا و بیانی دلنشین، 

مفـاهیم و   گـذرد یم ـو هرچه  درخشدیمساخته و فروغ آن پیوسته بر تارک زمان  اشیدیتوح

 .گرددیماسرار نهفته آن آشکارتر 

کلامـی را،   آورشـگفت ی ساختارهای زیبای بیانی و هااسلوبخداوند حکیم در این کتاب، 

خ نمـوده و  ؛ تا حلاوت گفتارش در جان شیفتگان رسوردیگیمدر تبیین مفاهیم و مضامین بکار 

کـه   سـاختارها هدایت یابنـد. یکـی از ایـن     اشیالهی حکمت گوهرهادر پرتو انوار معرفت و 

آمیز است، کـه بـا نهایـت    خداوند در تمام سور قرآن آورده، بیان مهاصد در قالب امثال حکمت

کـه در ایـن زمینـه از سـوی     طـوری روشنی و زیبایی به توضیح و بیان مسائل پرداخته است؛ به

ی زیادی نگاشته شـده اسـت. ثعـالبی نیـز همچـون دیگـر ادبـاء و        هاکتاب شمندان و ادیبان،دان

نویسندگان با ذکاوت و نهایـت هنرمنـدی در بسـیاری از آثـار خـود بنـا بـه مهتضـای حـال از          

، از امثال رایج عرب و عجم کـه در آن از  نیبر او حتی مضاف  ردیگیموحکم قرآنی بهره امثال

؛ تا میزان تأثیر کلام وحی را در گفتار و نوشتار علمـاء  دیجویمرفته نیز، سود  معانی قرآن بکار

عنوان نمونـه، از جملـه آیـاتی کـه     نشان دهد. به شیازپشیبو نیز عظمت این کتاب آسمانی را 

المثـل و یـا   و در برابر هریک، ضرب کندیمهای قرآنی ذکر المثلرا در قالب ضرب هاآنثعالبی 

ــ ــی  از ک ــرب و عجــم را  حکمت ــج ع ــلام رای ــآ، آوردیم ــیِّ ِ  الا   ": هی ــرِ السَّ ــقِ المَک ولا یحَی

،  است که و ثعـالبی کوشـیده   "رسدینماهلش( صاحبش )حیله بد جز به  » (.19الفاطر:)"بأهله

آن را در  نمونـه ، بـا اسـتفاده از الفـاظی دیگـر، پدیـد آورد؛ کـه مـا        را 4است معادل همان معنا

                                                           
؛ به طوری که امکان حـذف یـا اضـافه    خوردیمیاد شده، به چشم  هیآاست، که در  "مساوات"بیانی  هیآرامهصود، وجود  4

 .گذاردینمدر جهت بلاغت بیشتر کلام را برای شنونده و مخاطب  باقی  نمودن کلمه ای
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 ـمَن حَفرََ بئـراَ لِغیـره سَـهَ     ": میکنیمحظه المثل زیر ملاضرب  (. 42:4334)الثعـالبی،   " هـا یف

 «.افتدیمهرکس برای دیگری چاهی حفر کند، در آن »

 "ثِـمَّ بَـدَّلنا مکـانَ السَّـیئه الحَسَـنه      ": کنـد یمآیه قرآن را ذکر  نیا او در پاسخ بدی دیگران،

در معـادل ایـن مضـمون آورده    « تبدیل کردیم ساس جایگاه بدی را به خوبی  » (.31)الاعراف:

 در «.باران بر آنچـه فاسـد کـرد برگشـت    (. »43عَادَ غیثٌ علی ما أفسدََ ()الثعالبی، همان: است )

قرآن آمده: )وَ عَسـی أن تکرهـوا شـیئاَ و هـو خیـرٌ لکـِم و عَسـی أن تحِبِـّوا شـیئاَ و هـو شـَرٌ            

 (.343لَکِم()البهره:

چیـزی را   بساچهکه برای شما بهتر است  و ، درحالیدیدارینم چیزی را دوست بساچهو » 

 «  آن برای شما بدتر است کهیدرحال دیداریمدوست 

 است: پرداخته در مهابل این معنا، بدین شعر، که در آن از استعاره مکنیه نیز بهره گرفته است،

 وأنــتَ کارهکَم مرََّهٍ حَفَّت بکَِ المکارهُ              خارَلَــکَ اللهِ 

 (42)الثعالبی، همان: 

 ـتـو خ تو را احاطه کرد و در هم پیچید و خداونـد بـه    هایناگواربارها »    ی داد،و خـوب  ری

 «.ی شمردیمتو آن را ناپسند  کهیدرحال

، بخشی از آیات قرآن را تحـت  " الأمثال والاقتباس من الهرآن"ثعالبی در دیگر آثارش چون 

، ایـن امثـال   " التمثیـل و المحاضـره   "و در کتاب معـروفش   کندیم، ذکر ها نیزعنوان مثل واره

؛ کـه از آن نمونـه،   دهـد یم ـ، قـرار  مایجَری مجُری الأمثال فی الفاظ الهرآنقرآنی را ذیل عنوان 

 به این آیات اشاره نمود:   توانیم

 سـازد ینم ـی را مکلـف  خداوند هیچ نفس ـ(. » 393البهره:)(  هاوسع)لا یُکلَِّفُ اللهِ نفساَ الاّ -

 « اشییتوانا اندازهبهمگر 

هر حزبی )گروهی( بـه آنچـه نزدشـان اسـت     (. » 93کِلُّ حزبٍ بما لدََیهِم فَرِحونَ()الروم:)-

 «اندشادمان

 «نیکی است جز آیا پاداش و جزای نیکی،(. »32)هلَ جزَاءُ الاحسانِ الاّ الأحسانِ()الرحمن: -



 ازدهمدوشماره                           سابق( یات و علوم انسانیادب)مجله  ات عربییزبان و ادب مجله                                    812 

یی که بـه شـما   هاوعدهچه دور است  این (» 93المؤمنون:  "نَ( هیهاتَ هیهاتَ لِما توعدَو)-

 الثعـالبی، همـان:  )آیات شریفه که در قالـب مثـل و حکمـت آمـده اسـت.        گریو د! « دهندیم

 43) 
 

 وحکم نبويامثال

 سازدیمثعالبی، در بسیاری از آثارش، سخنان از پیامبر اکرم )ص( را نیز، زیب کلام خویش 

، "جوامع الکلم الهلیله الألفاظ الکثیره المعـانی "ن مرواریدی ارزشمند در قالب: را همچو هاآنو 

. از سازدیمعنوان سخنانی حکیمانه و رهگشای راه سعادت و نجات بشریت، تهدیم مخاطب به

 به موارد زیر اشاره کرد:   توانیمهای نبوی که بیشتر جنبه پند و اندرز دارد المثلنمونه ضرب

 «، بارهیزیدافتهیپرورشی بد اخانوادهیی که در بارویزاز زن »  4خَضراءَ الدِّمن ایاّکِم و -

 "اساس و همه شکار را در گور خر توان یافت » کِل الصِّید فی جوفِ الفرَا   -

 «فلانی، به مرگ طبیعی از دنیا رفت » ماتَ فلانٌ حَتفََ أنفِه  -

 «در راه مانده را، نه روی رفتن است  و نه روی ماندن»هی إنَّ المنُبتََّ، لاأرضا قطَعَ ولا ظهرا أب -

 (33همان: «)الآن تنور داغ است»الآنَ )قد( حَمِی الوطَیسُ  -

ی امثـال  هـا یژگ ـیوآمیزی دیگری نیز، برمی خوریم که دارای ما در واقع به سخنان حکمت

؛ کـه در  باشـند یمیز، ی لفظی و معنوی نهاهیآراچون: بلاغت، ایجاز و اختصار و بهره گیری از 

 ای داشته باشیم:  اشاره هاآنیی از هانمونهاین جا  لازم می دانیم  به 

و تنهـا   اندشانهی هادندانهمردم همچون »و إنَّما یَتفَاضلونَ بالتهوی.  3الناسُّ کأسنانِ المش  -

 «ابندییمباتهوی فضیلت و برتری 

                                                           
، زنی زیباست که در خانواده ای غیر اخلاقی "خضراء الدمن "مهصود از  –حدیث یاد شده، ضمن آن که از صنعت کنایه  4

ای متناسب بـا لفـظ مسـتعار    رینهای را گویند که قو آن، استعاره –مخیله  مرشحه استعارهبهره گرفته، وجود  –پرورش یافته 

 در آن هویداست. –منه در آن موجود باشد و مخاطب، نیازمند توضیح بیشتر گودنده نیز، باشد 

و در آن، وجـه شـبه، بـه جهـت       نوعی از تشبیه مرسل و مجمل است؛ که هدف از آن، شرح و بیان حـال مشـبه  اسـت     3

؛ چنـان کـه از سـیاق    باشـد ینمز از طریق تأمل نتوان بدان رسید، مذکور وضوح و یا وجود آن در معنا و مفهوم کلام، که ج

 .میکنیمرا دریافت  هاانسانکلام فوق، تساوی حهوق 
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 «.ده به خیر و خوبی همانند انجام دهنده آن استهدایت کنن» الداّلِ علی الخیرِ کفاعلِِه  -

علمی که سودی نـدارد همچـون گنجـی اسـت کـه از آن      » 4علمٌ لا یَنفَعُ کَکَنزٍ لا یُنفَقِ مِنهُ -

 «.  شودینمانفاق 

 «.مؤمن آینه برادر مؤمن خویش است»المؤمنِ مرأهُ اخیه  -

 «.استآفت علم  ودانش فراموشی » آفَهُ العِلمِ النِّسیانِ -

 «.دست خداوند بر بالای جماعت است»یدَُ اللهِ مَعَ الجماعَهِ  -

همـان:   )« هر کس قدر و ارزش خـود را بشناسـد هـلاک نگـردد    »ماهَلکََ أمرؤٌ عرََفَ قَدَرَه -

39،32) 

 9، فَیَنظرِ کیفَ تَفعلونهایف؛ وإنَّ اللهَ مُستَعمِلِکِم 3خَضِرَهٌ نَضرَِهٌ هإنَّ الدُّنیا حلُو -

تا ببیند چـه   ردیگیمهمانا دنیا شیرین و سرسبز و خرم است وخداوند شما را درآن بکار »  

 «  دیکنیم

 (21:4993)الثعالبی، 1إحفَظ اللهَ یحَفظَکَ وتَعرف إلیه فی الرَّخاء یَعرفِکَ بالشدَّهِ -

ا خدای را پاس بدار؛ تا تو را پاس بدارد و در آسـایش اورا یـاد کـن؛ تـا در سـختی تـو ر      »

 «  بشناسد

 وحکم علويامثال

ی بزرگی است هاتیشخصعلی )ع(، یار رسول و پیشوای سخنوری و بلاغت نیز، از جمله 

که ثعالبی، گفتار او را زینت بخش آثار خویش ساخته اسـت. او، علـی بـن ابـی طالـب )ع( را      

نی قـرآن اسـت   برگزیده سخنوران دانسته و بر این اعتهاد است که کلام او، پرتوی از انوار روحا

                                                           
 (11، )الجمعه: "مثل الذین حملوا التوراه ثم لم یحملوها کمثل الحمار یحمل اسفارا  ": آیهای است به اشاره 4

، آن را تشـبیه  انـد محذوفیعی و غیر طبیعی دنیا ( و ادات تشبیه در گفتار بالا وجود امکانات طب)از آن جایی که وجه شبه  3

 بلی  نامند.

 کمَـا  وَأحَْسِن الدُّنیْا مِنَ نَصیِبَک تنَسَ وَلَا هالْآخِرَ الدَّارَ اللَّـهُ آتَاک فِیمَا اواَبتَْ ِ... "اشاره ای باشد به آیه:  تواندیسخن فوق، م 9

 (22:هصص)ال " الْمُفْسدِِینَ یحبُِّ لَا اللَّـهَ إِنَّ  الْأَرْضِ فِی الْفَسَادَ تبَْ ِ وَلَا  یکإِلَ اللَّـهُ أحَْسَنَ

 (43: حشرال)" الفاسهونَ اولئک همُ؛ همنساهم انفسَأف وا اللهَلا تکونوا کالذین نسُ ": هیآنگاهی است به  1
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(؛ در اینجـا بـه   39:4993)الثعـالبی،  دی ـآیم ـو پس از سخنان پیامبر، استوارترین کـلام  بشـمار   

 : میکنیماشاره  هاآنیی از هانمونه

 «دهدیمارزش هر انسانی به آن چیزی است که درست انجام » قیمهُ کلِّ إمریَءٍ ما یحُسنِهِ  -

 «در زیر زبانش نهفته استانسان »المرءُ مخبوءٌ تحَتَ لِسانِه  -

 «دانندینممردم دشمن چیزی هستند که »النّاسُ  أعداءُ ما جَهلوا  -

 «هرکس خوش بیان باشد،  یارانش افزون گردند» مَن عذَِبَ لِسانِهُ، کَثرَِ إخوانِه+  -

 «هرگاه عهل و خرد کامل گردد، سخن اندک شود » اذا تَمَّ العَهلِ نَهصَ الکلامُ  -

شرافت )انسان( به عهل و ادب اوست نه بـه  » فُ بالعَهلِ والأدَب، لا بالأصلِ والنَّسبِ الشَّر -

 «اصل و نسب

هـرکس کـه او را شـرم و    » مَن لَم یَکِن لهَ حیاءٌ ولا سخَاءٌ فالموتُ أولـی بـه مِـن الحیـاه     -

 «سخاوت نیست، مرگ برای او از زندگی سزاوارتر است

هـر آن کـس کـه    » راَّ وَمَن ترَکََ الحَسدََ، کانَ لهَُ المحََبَّهُ من النّاسمَن ترَکََ الشَّهواتِ کانَ حُ -

ی نفسانی را ترک کند، آزاده است؛ و آن که حسادت را رها کند، دوسـتی و محبـت   هاخواهش

 «  کشاندیممردم را به سوی خویش 

غفلـت تـاریکی و نـادانی،     یاد خدا نور اسـت و »الذّکرِ نورٌ والغَفلَهُ ظِلمَهٌ والجهَالَهُ ضلالَهٌ  -

 «مایه گمراهی است 

ادب بهترین میراث و خوش اخلاقـی بهتـرین   » الادبُ خَیرِ میراثٍ وحُسنِ الخلقِ خَیرِ قرینٍ 

 (32:4129،93الثعالبی، )« همنشین است
 

 وحکم اخلاقی و تربیتی امثال

ختـه و عنایـت   اخلاق و تربیت ازجمله موضوعاتی است که در آثار ثعالبی بسیار بـدان پردا 

ای ارزشـمند در بـاب فضـائل و محاسـن     را مجموعـه  هـا آن توانیمشده است. و بدون اغراق 

ای توانا و ادیبـی حـاذق، کوشـیده    عنوان نویسندهدر این راستا به او اخلاقی و تربیتی بر شمرد.

ی نیــک انســانی را در قالــب جمــلات و عبــاراتی حکیمانــه و هــالتیفضــو  هــاارزشاســت 

هایی زیبا عرضه کند؛ تا بر جان مخاطبان تأثیری شگرف بر جای نهد و روان ایشـان  مثلالضرب
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بر علـوم و اخبـار    اشگستردهرا طراوتی تازه بخشد. ثعالبی به جهت سیطره ادبی و جهان بینی 

که دست به ابداع عباراتی بدیع و گفتاری لطیف، چـه در   گذشته و عصر خویش، علاوه بر این

. سـخنان  زدیریمی ادبی و بلاغی هاقالبنثر، می زند و مفاهیم را در زیباترین  حوزه نظم و چه

؛ تـا میراثـی جـامع و گرانبهـا     سازدیمبسیاری از ادباء ونویسندگان را در این باب، زیب آثارش 

یی از ایـن شـاهکارهای ادبـی وی، کـه     هانمونهاینک به ذکر  که برای آیندگان به یادگار گذارد.

 :  میاندازیماوست، نگاهی  "المبهج  "کتاب برگرفته از 

 :دیگویمدر ذکر صدیق و صداقت و آیین مودّت 

 «دوست صادق، چون یاوری مهربان و دلسوز است»  4الصَّدّیقِ الصَّدوقِ کالشَّهیقِ الشَفیقِ -

سـت، و  مثل دو دوست ماننـد دو دسـت ا  »مَثَلِ الصَّدّیهینِ کالیدَینِ والعینَ تَستَعینِ بالعَینِ  -

 «. دیجویمچون ( چشم، که از چشم دیگر  یاری )

دوست تنهـا سـازو بـرگ بـه هنگـام      »الصدّیقِ هو العدَُّهُ عندَ الشِّدهِ و العُصرَهُ لدی العُسرَهِ  -

 «گرفتاری و پناهگاه به هنگام سختی است 

 (19:4132)الثعالبی،«. دیدار دوست، شفای بیمار است»لهاءُ الخَلیلِ شِفاءُ العَلیلِ -

 :دیگویمدر ذکر صبر و شکیبایی 

 «صبر کلید موفهیت است»  3الصَّبرِ مفتاحُ النَّجاحِ -

و موفهیت آمیزتـر   کوترین صبر،»الصَبرِ، أحسَنِ وأنجَحُ؛ و فی میزان الأجرِ، أرصَنِ و أرجَحُ  -

 (33)همان:«  باشدیمو در ترازوی پاداش استوارتر و برتر است 

 :دیگویمدر ذکر تهوی و پرهیزگاری 

 «تهوی، همان توشه کامل و سار محافظ است»التَّهوی هی العدَُّهُ الوافیهُ والجُنَّهُ الواقیهُ  -

«  و بـرگ اسـت  ساز   نیترکاملستون و  نیتریقوتهوی »التَّهوی أقوی عُمدَهٍ و أوفَی عدَُّهٍ  -

 (  29)همان: 

                                                           
 مشتق )الصدیق، الصدوق(، هر دو قابل رؤیت است. در این سخن، سجع و جناس از نوع لاحق )الشهیق، الشفیق ( و 4

ـهَ  واَتَّهِوا وَراَبطِِوا وصََابِروِا اصبِْروِا آمنَِوا الَّذِینَ أَیهَا ای: بی ارتباط با این کلام خداوند نیست ظاهراَ 3  )آل "تفِْلِحُـونَ  لعََلَّکـمْ  اللّـَ

 322عمران: 
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 :دیگویمدر ذکر دیگر محاسن اخلاقی 

 «چه نیکو ست، نیکی کردن به دیگران » ما أحسَن الأحسانَ، بالإنسانِ  -

ی اخلاقـی دوری از محـارم   هـا کرامـت از برتـرین  » مِن أفضلِ المَکارمِ، إجتنابُ المحَارمِ  -

 «)کارهای حرام( است

 «وفیق )لطف خدا( رفیهی مهربان استت»التوَفیقِ رَفیقٌ رَقیقٌ  -

«       ای بـرای دسـتیابی بـه هـر فضـیلتی اسـت      ادب وسـیله » الأدبُ وسیلَهٌ الـی کِـلِّ فَضـیلَهٍ    -

 (21)همان: 

. کنـد یم ـآمیـز بسـیاری نهـل    او از دیگر نویسندگان و ادباء مثل واره ها وسخنان حکمـت  

مـرو از جملـه کسـانی اسـت کـه در بیـان       عنوان نمونه ابوالفضل سُکری از شـعراء و ادبـای   به

 :دیگویمو  ردیگیمهای فارسی بهره المثلو اندرزهای اخلاقی از ضرب هاحکمت

 ناهٍ  و ألفٍ  سِواءـإذا الماءُ  فوقَ  غرَیقٍ  طِما           فَهابُ  ق

 «آب که از سر انسان غرقه در آب گذشت، مهدار یک نیزه یا بیشتر را تفاوتی نیست » 

 أدعّی الثَّعلَبُ شیئاَ و طلََبَ          قِیلَ هَل مِن شاهدٍ قالَ الذَّنَب  -

 (424:4399)الثعالبی، 

 «کو؟ گفت دمم شاهدت او گفته شد، به روباه مدعی چیزی گشت و آن را طلب نمود،»

المثل فارسی )آب که از سر گذشت چـه یـک وجـب چـه صـد      بیت اول بیانگر این ضرب

 ( اشـاره المثل )به روباه گفتند شاهدت کـو؟ گفـت دمـم   م به این ضربوجب( است و بیت دو

 دارد.

شـعرا و نویسـندگان نثـر فنـی در قـرن       نیتـر برجستهابوبکر محمد بن عباس خوارزمی از 

چهارم هجری است و یکی از معاشران خاص ثعالبی می باشد که در قسمتی از گفتارش از وی 

کـه در کـلام    سـازد یم ـ. و خاطر نشان کندیمیاد  "و النظم... بحر الادب و عَلَمُ النَثر "عنوان به

خوارزمی فصاحت عجیب و بلاغت مفید، در کنار ملاحت و حلاوت یکجا گـرد آمـده اسـت.    

و  دهـد یم ـوی در باب چهارم کتاب یتیمه الدهر، بخـش بزرگـی را بـه خـوارزمی اختصـاص      



 881                                البلاغهنهجتحلیل چند انگاره در                                                مهفت سال  

 هـا آنیی از هـا نمونـه ؛ که به کندیمالمثل و حکمت از او نهل عبارات زیبایی را در قالب ضرب

 :  میاندازیمنگاهی 

روزگار آیینه مردان  و  معیار نهص »الایامُ مرِآهٌ للرجال؛ و الأطوارُ معیار النهص و الکمالِ   -

 «و کمال اوست 

ستایش دروغین نـوعی نکـوهش و بنـای    »المدَحُ الکاذبُ ذمُّ والبناءُ علی غَیرِ أساسٍ هدَمٌَ  -

 «  گرددیمو اساس ویران  بدون پایه

عزّت و بزرگـی   به ،شودیمبخشنده از همان جایی که خوار » الکَریمُ یَعزُِّ مِن حیثِ یهَونِ  -

 «رسدیم

خشـم وظـائف و تکـالیف )آدمـی( را بـه      » الغَضبُ یُنسی الحرُمِـاتِ وَیَـدفِنِ الحَسَـناتِ     -

 «پوشاندیمرا  هایخوبفراموشی سارده و 

از انسان و هیچ  تربزرگهیچ شکاری » مُ مِن إنسانٍ ولا شَبَکَهَ أصیدُ مِن لسانٍ لا صَیدَ أعظَ -

 «دامی نیرومندتر از زبان نیست

همـان:  )«است ترآسانحفظ سلامتی از معالجه بیماری »حِفظِ الصِّحهِ أیسرِ مِن علاجِ العلَِه  -

331 ،332) 

ارم، از دیگر معاشران ثعالبی است ابوالفتح بستی شاعر، نویسنده و محدّث مشهور قرن چه  

که من آن که از خصال برجسته او، چون: صفا، صداقت، عفت کلام، مناعت طبع و سعه صـدر،  

و خالی از لطف نیسـت کـه مـا در ایـن      دیآرایم، آثارش را به زیور کلام او کندیمبه نیکی یاد 

 ردازیم: المثل ارائه شده است، باکه در قالب ضرب هاآنجا، به برخی از 

 فطَالما  إستَعبدَ الأنسانَ إحسانِ   بدِ قلوبَهُمــأحسِن الی النّاسِ تَستَع -

 فـإنَّ  ناصِـرَهُ  عَـجزٌ و خِـذلانِ            مَن إستَعـانَ بغَیرِ اللهِ فـی  طلـبٍ   -

 وَ ما علی نَفسِه للحرِصِ سُلطانِ    لیه، غدَاَــمَن کانَ لِلعَهلِ سُلطانٌ ع -

 (919، 912: 3223)البستی، 

را بنده خویش سازی دیر زمانی است که نیکی انسـان را   شانیهادلبه مردم نیکی کن تا » -

 «بنده خویش کرده است
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شک یـاور او نـاتوانی و   هرکس به غیر ازخداوند در طلب کردن چیزی کمک جوید بی»  -

 «خواری خواهد بود.

ا چنان ساری کند که حـرص هرگـز   هرکس که خرد را راهبر خویش سازد، روزگاران ر»  -

 «بر وی غالب نگردد

 :دیگویمدر جای دیگر 

 إذا شِئتَ أن تَصطَادَ حبَُّ أخی لِبٍّ                وتَملِکَ مِنه حوزَهَ الهلَبِ والخِلبِ -

 فأشرِکهُ فی الخِیرِ الذی قدَ رُزِقتَهُ                وحَصلّهُ بالأحسانِ فی شَرِکهِ الهلبِ

 «  قصد بدام انداختن خردمندی را نمودی و خواستی مالک دل و پرده قلب او گردیهرگاه »

او را در خیری که به تو رسیده است شریک گردان و بـا احسـان و محبـت بـه وی، او را     » 

 «اسیر دام دوستی خود کن
 

 وحکم سلطانی امثال

قسمت جداگانه به ایـن مسـأله   وحکم سلطانی در آثار ثعالبی جایگاه ویژه ای دارد، و او در دو امثال

، آنچه از سلاطین و ملوک جاهلی و همچنـین  شیهاکتابپرداخته است و آن اینکه در برخی از ابواب 

در قالـب   سـخنوران  ، و در قسـمت دیگـر آنچـه از بزرگـان، نویسـندگان،     آورده أمراء اسلام نهل شده،

مـا   کـه  ... ذکر شده، بیان کـرده اسـت  ، آداب حکومت ووزراء ،أمراء حکمت و مثل در رابطه با سلطان،

 را  دراین خصـوص ذکـر کنـیم.    هامثلو  هاحکمتیی از بهترین هانمونه، میکنیمدر این قسمت سعی 

ی ازهریـک ازایـن   ثعـالب  الاعجاز و الایجاز( اختصاص به ملوک جاهلی عجـم دارد. کتاب )چهارم  باب

 .کندیمفریدون آغاز پادشاهان سخنانی نغز و زیبا آورده، وبا گفتاری از اِ

روزهـا صـفحات کتـاب اعمـال     »الایامُ صَـحائِفُ أعمـالِکِم فخَلََـدّوها أحسَـنَ أعمـالِکِم:       -

 «را با بهترین کردارتان جاویدان سازید هاآن پس شماست،

 «رسیدن به آرزوها در پذیرش خطرهاست: » 4بلوغِ الآمالِ فی رکوبِ الأهوالِ -

                                                           
 (12)النجم:  "ان إلا ما سعَی لیس للانس ": هیآمحتمل است که نگاهی باشد به  4
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هرکس پدر و مادرش را نیکی و احسان کند، فرزندش نیـز، او را  »وَلدُه:  مَن برََّ والدَیهِ برََّه -

 «احسان و فرمانبری کند

 «ی استسلامت چیزها، نیترپاکبهترین و »کیکاووس: أحسَنِ الأشیاءِ وأطیبهُا العافیهُ: 

نی آسایش اگر تلخی بلا و مصیبت نبود، شیری»لولا مرَارَهُ البَلاء لما وَجدَت حلاوَهُ الرَّخاءِ:  -

 « گشتینمو راحتی معلوم 

اشتباه، جنگیدن با کسی اسـت   نیتربزرگ» کیخسرو: أعظَمُ الخطَأِ محاربهُ مَن یَطلبُ الصُّلحِ: 

 «باشدیمکه خواستار صلح 

 اشهمـه گفتـار عاقـل   »شاپور پسر اردشیر: کَلامُ العاقِلِ کلُِّهُ أمثالٌ وکَلامُ الجاهِلِ کلِّـهُ آمـالٌ   

 «نادان تمامش آرزوستحکمت و سخن 

ناسااس به نعمـت بـین   »هرمز پسر انوشیروان: کافرَِ النِعمَهِ بینَ سخَ ِ الخالِقِ و ذمَِّ المخَلوقِ 

 (99،13:4129)الثعالبی،«  خشم آفریدگار و نکوهش مخلوق است 

مـردم کسـی    نیخردتـر بـی  »معاویه بن ابی سفیان: أنهَصُ الناسِ عهلاَ مَن ظَلَمَ من هودونَـه  

 (94:4334)الثعالبی،«  ست که به زیردست خود ظلم روا داردا

 سخن همچـون دواسـت،  »عمروبن العاص: الکلَامُ کالدوّاءِ إن اقللَتَ منه نفَعََ وإن أکثرَتَ منه قتَلََ 

 (31:4129)الثعالبی،«  بری و اگر پر حرف باشی هلاک گردی سود کم حرف باشی، اگر

بهتـرین مـردم   » 4سِ مَن عفَا عَن قدرَهٍ و تواضَـعَ عَـن رَفعَـهٍ   عبدالملک بن مروان:  افضَلِ النّا

 «ی کندفروتن کسی است که از روی قدرت ببخشد و از روی بزرگی،

ی و اندیشه رأ هرگاه هوی و هوس غالب گردد،»  3المعتصم بالله: إذا نَصرََ الهَوی بَطلَ الرأیُ

 (31:4129)الثعالبی،« )صحیح( باطل شود

                                                           
 (433)الأعراف:  "خذِِ العفوَ وأمُر بالعُرفِ وأعرِض عَنِ الجاهلینَ  "اشاره ای است به آیه:  4

قلِ لا أتبِّعُ أهـواءَکم قَـد    "( و 9النجم: ) "و ما ینَطقِِ عنِ الهَوَی  ": دیفرمایمبرداشتی است از این کلام خداوند، که  ظاهراَ 3

 (؛ و هم چنین آیات متعدد دیگر که بر همین معنا دلالت دارند.13)الأنعام: "ذاَ و ما أنَا مِنَ المُهتدَینَ ضَلَلتُ إ
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چه زشت اسـت بـرای   »ما أقبحََ بنا أن تکونَ الدنّیا لنَا و اولیاؤناخالونَ منِ آثارنا: : »ابوالعباس سفّاح

 (33:4142)الثعالبی،«  ما که دنیا از آن ما باشد ولی دوستانمان از اثار ما خالی و بی بهره باشند

 ،علمـاء  ،علاوه براین، ثعالبی در بسیاری از آثارش بنا به اقتضای حال سـخنان زیبـایی از بزرگـان   

، کنـد یم ـ نهل و نویسندگان در رابطه با پادشاهان و سلاطین مختلف در قالب حکمت و مثل، شعراء

 درحدیثی از پیامبر )ص( آورده: او یی چند از آن خالی از لطف نیست.هانمونهکه ذکر 

سـت کـه هـر    سلطان سایه خـدا در زمیـنش ا  »السلُطانِ ظلُِّ اللهِ فی أرضهِ یأَوی إلیه کلُِّ مظلومٍ  -

 «.بردیممظلومی به او پناه 

ابن معتز گوید: فسَادُ الرَّعیهِ بلا سلُطانٍ کفَسِادِ الجسِمِ بلا روحٍ )فاسد شدن مـردم بـدون سـلطان    

 (. 33-34: 4142همانند فاسد شدن جسم بدون روح است(  )الثعالبی، 

 لتعَظیمِ، واحذرَهُ و راقبِمنِ ا  ـزدِهُ    ـانٌ فَــابن عباّدگوید:      إذا أدنـاکَ سلُط

 ربُ البحَرِ مذمومُ العوَاقبِـوقِ    فمَا السلُطانِ إلاّ البحَرِ عظَماَ                                   

 (33:4124)الثعالبی،

 «هرگاه به سلطان نزدیک شدی بر تعظیم و تکریم او بیافزای و از او بر حذر و مراقب باش»

 ت و نزدیـک شـدن بـه دریـا عاقبـت و فرجـام بـدی       زیرا سلطان همچون دریـای بـزرگ اس ـ  » 

 «دارد. 

ثعالبی خود در این باب گوی سـبهت را از دیگـران ربـوده، و بـس دلنشـین سـخن بـر سـبیل          

، جناس و طباق، به زیبـایی بهـره   سجع ، ضمن آن که از صنایع لفظی، چون:او حکمت آورده است.

 دی ـگویم، حسن ادب ایشان این گونه سخن ، از بزرگی جایگاه و شأنَ پادشاهان و هم چنینردیگیم

 (: 13، 92: 4132)الثعالبی، 

و از  نگرندیمپادشاهان، با چشم دل " 4فی قلوب الملوک عیونٌ؛ و لهم علی الهلوبِ عیونٌ -

  اندآگاهی رعیت به خوبی هادل

                                                           
 اول )کنایه از درک و آگاهی عمیق ( و دوم )کنایـه از عطوفـت و مهربـانی(، جنـاس تـامّ برقـرار        "عیون  "میان دو کلمه  4

 است.
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هـر کـس از سـلطان سـرپیچی کنـد، از شـیطان        " 4مَن عصی السلطانَ، فهدَ اطاع الشیطانَ -

 "پیروی کرده است 

  "خداوند درزمین و درمیان بندگان اوست  فهیخلپادشاه،  "الملک خلیفه الله فی عباده و بلادهِِ  -

 "وطن، جایی است که سلطان در آن، به عدالت رفتار کند "الأوطانِ حیثِ یعدلِِ السلطانِ  -

و موعظـه گـری توانـا    ثعالبی، در بسیاری از آثار خویش، روزگار را پیری فرزانه و خردمند 

که مجموعه ای انبوه از تجربه، عبـرت و حکمـت پیشـینیان را در صـندوقچه اسـرار       شماردیم

را تهدیم آینـدگان سـازد.    هاآنخویش به امانت نهاده است؛ تا بنا به تدبیر و مصلحت خویش، 

؛ که ما دکنیمبر این اساس، وی کلام بزرگان ادب را در قالب ذمّ، شکوی، مدح و وصف  بیان 

 :  میپردازیموی،  "المبهج"ویژه به نهل از کتاب ، بههاآنیی از هانمونهدر این بخش از گفتار، به 

« روزگـار، زمـانی شـیرین و زمـانی تلـخ و نـاگوار گـردد        »  همرُّ هو مرَّ هحلُوَ هالدنّیا، حالَ -

 ( 93: 4132)الثعالبی، 

 « رین پند دهنده است روزگار، بهت» 3الدَّهرِ أنصَحُ المؤدَّبینَ -

هرکس والدینش او را تربیت و ادب نکند، روزگار »مَن لَم یؤدّبهُ والداِهُ ادَّبَه اللیلِ و النَّهارُ  -

 (311،313:4334الثعالبی )«  کندیماو را ادب 

. ایـن امـر، ضـمن آن کـه قرابـت و      کنـد یماو از ابوالفتح بستی اشعار شیوایی را نیز، ذکر   

، بر توانایی و چیره دستی او در دهدیمبی را به این حکیم اندیشمند و فرزانه نشان نزدیکی ثعال

 المثل نیز، حکایت دارد:حکمت و ضرب

 بالکرَِهِتی          لَعبَِ الصَّوالجِ ـالدَّهرِ یَلعَبُ بالفَ

 ره            ـإنـسانِ إلـاّ قِـبَّـ   الدَّهرِ قَنّاصٌ وَ ماَالـ        

  (  433:4921،)الثعالبی

                                                           
السـلطان،  )طباق از نوع ایجاب )عصی، أطاع (، جناس از نوع ناقص و مطلـق    نتوایمدر کلام مذکور،  از صنایع بدیعی،  4

 الشیطان ( و هم چنین سجع از نوع موازی را ملاحظه نمود.

ی آن هـا یژگ ـیوسخن، بهره مند از استعاره مکنیه است؛ زیرا لفظ مستعار منه )انسـان( محـذوف، و یکـی از متعلهـات و      3

 النصیحه(، در آن هویداست.)
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 کنـد یم ـطور که چوگان با توپ بازی همان سازدیمروزگار آدمی را بازیچه دست خویش »

 «اندازدیمو آن را به این طرف و آن طرف 

 «روزگار چون شکارچی و انسان همچو چکاوکی در دستان اوست»

 الدَّهرِ سَلمٌ لِکِلِّ نَذلٍ                 لکِنَّهُ للکرَامِ حَربُ

 (11: 3223البستی، )  

روزگار با اشخاص دون مایه و پست، سـر سـازگاری و بـا بخشـندگان و افـراد بزرگـوار سـر        »

آمیـز او، معـانی بکـر و    خوارزمی از جمله ادبایی است که سخنان برگزیده وحکمت«ناسازگاری دارد

الـدهر( أمثـال   و ثعالبی دربـاب چهـارم کتـاب )یتیمـه      کندیمویژه ای بر جان و فکر مخاطبان إلهاء 

 ـالأ :دی ـگویم ـکه شنیدنی است. او درباره روزگار چنـین   کندیمبسیاری از رسائل وی نهل  مِـرآهُ   امُیّ

 ـم روزگار آیینه مردان است و احوال آنان،»للِرِّجالِ والأطوارُ معیاراُلنهصِ فیهمِ والکمالِ  نهـص و   زانی

 « باشدیمکمال در میان ایشان 

 الخطابِ و الملُکُ سلِعهٌَ کثیرهُ الطلابالدُّنیا عروسٌ کثیرهُ -

 «کندیمدنیا عروسی است که به یاران فخر فروشی کرده، و به دامادها خیانت » 

 الدهّرِ یفَی بعَد غدَرٍ ویجبرِ عهب کسَرٍ و یتَوبُ بعَدَ ذنَبٍ  -

 «  کندیموبه بعد از گناه ت و روزگار بعد از حیله و نیرنگ وفا کرده، وبعد از شکستن جبران نموده،»

نعِم الواقیهُ العافیه و بئسَ الخصَمُ الزَّمانِ )چه خـوب نگهدارنـده ای اسـت سـلامتی و چـه بـد       -

 (339،332:4399)الثعالبی، (روزگار دشمنی است،

، و بر این اعتهاد اسـت کـه بایـد در برابـر     آوردهاو در برخی اشعارش نیز از روزگار سخن بمیان 

 :دیگویمو هوشیار بود و بر آن اعتماد و تکیه نبایدکرد و چنین حوادث و بلایای روزگار قوی 

 تمَدَُ باِلهبِهَِــم یعُــإنَّه لـلاتشَکرِِ الدَّهرَ لخِیرٍ سبََّبهَ          ف  -

 (321)همان: 

که به احسان و بخشـش   رایز از روزگار به خاطر چیزی که به تو رسانده است سااسگزار مباش،»

 «د او نتوان اعتماد کر
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  هـا بدانای گسترده دارد و تنها به این مواردی که ما در این مهاله وحکم در آثار ثعالبی دامنهامثال 

؛ بلکـه در هـر یـک از یـک آثـار ایـن بزرگمـرد ادب نیشـابور، درس         شودینم، منحصر میاپرداخته

وجه کـه مـا    حکمت، اخلاق، تربیت و زندگی، ضمن استفاده از صنایع لفظی و معنوی به نیکوترین

 ، آمده است.  میاداشتهای کوتاه اشاره هاآنبه برخی از 

ی بـه ظـاهر غنـی، ماننـد چـین،      هـا فرهنگاما، به رغم گستردگی دایره امثال  و حکم در درون  

ی کهن، امروزه، نه تنها آنـان  هانیسرزمیونان، هند، آسیای صغیر، خراسان بزرگ، ماوراءالنهر و دیگر 

ی صـف  هـا انهیمدر  عملاَ؛ بلکه در بسیاری موارد، ندیآینمرهنگ برتر جهانی بشمار از قافله داران ف

؟! چرا ملل مسلمان، که پیوسته مدعی غنای فرهنـگ  اندگرفتهقرار  –بلکه انتهای آن  –مدنیت بشری 

اسلامی خویش هستند و آثار مکتوب اسلاف خـود را عامـل نجـات و سـبب رهـایی از تـاریکی و       

و از حداقل سهم در پیشبرد فرهنـگ، حهـوق    اندگشته، خود در دریای ظلمت گم ندپنداریمظلمت 

اجتماعی و فردی، آداب زیستن و معاشرت با دیگران، و در یک جمله: مدنیت و تکنولـوژی جهـان   

امروز،  برخوردار نیستند؟! چرا امروزه در جوامع شرقی، کـه بـیش از همـه سـنگ فـلاح دنیـوی و       

، مردم این چنـین  کوبندیمخرد، اندیشه، درایت، صداقت و حکمت بر سینه  دهجااخروی را از مسیر 

؟! و اگر چنین نبود که امروزه برخـی ممالـک ایـن دیـار، از روابـ  اجتمـاعی،       اندسرگردانآشفته و 

مهبولی با جهان پیشرو برخوردارند، ما حتی اکنون، امکان بروز همین انـدک   نسبتاَاقتصادی و سیاسی 

. میکـرد ینم ـی گونـاگون نیـز، در خـود ملاحظـه     هـا نهیزمملموس و محسوس را در  یهاشرفتیپ

براستی چه عوامل و اسبابی سبب شده است تا مردمانی با داشـتن سـابهه ای کهـن، فرهنگـی غنـی،      

المثل، امروزه در دامان خرافـات،  تجاربی سودمند، سننی دیرینه و ادبیاتی سرشار از حکمت و ضرب

ت، یأس و بی انگیزگی دست و پا زنند و تنها به گذشتگان خویش و آثار ایشـان  عهب ماندگی، جهال

 بنازند و ازخویشتن خویش غافل بمانند؟!  

 پاسخ این پرسش را باید در دو نکته جستجو کرد:  

گوینـد و  عدم پایبندی عملی خردمندان و به ظاهر فرزانگان یک ملـت بـدان چـه مـی     -نخست 

خود، از زینت و زیور آن صفات بدورند. براستی اگر ملتـی صـداقت و   که مدعی آن هستند؛ درحالی

حیات فردی و اجتماعی خویش قرار دهد، آیا ضـرورت دارد پیوسـته و مسـتمر از     سرلوحهعمل را 
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ی گوناگون یاد شود؟! اگر برخی خویشتن را برتر از آحاد جامعـه بشـمار نیاورنـد،    هامناسبتآن در 

دهند دهانشان به اندرز همنوعان خویش، کـه هماننـد آنـان از درک و    آیا ممکن است به خود اجازه 

اعمـال و کـردار    سـرلوحه شعور برخوردارند، گشوده گردد؟! اگر زعمای اقوام، راستی و خلوص را 

، آیا ضرورت صرف میلیاردها دلار جهت نگارش آثار و ایجاد مجالس، محافـل  دادندیمخویش قرار 

؟! اگـر  شـد یم ـاست، احسـاس   هاآندر پی داشتن بزرگنمایی گویندگان  ، که تنها اثر آن،هاانجمنو 

که در جهان سوم ما، مردمان بر نخستین پلکان اخلاق، که همان صـداقت   هاستقرنچنین بود، چرا 

؟! چگونه اسـت  انددهینرسو به سرمنزل مهصود  زنندیمو دوری از نیرنگ و فریب باشد، دست و پا 

هایی در خور همـان حرکـات   عمال و رفتار خوب یا بد انسان، عکس العملا مشاهدهکه حیوانات با 

؛ ولی آدمی را باید با سخن و تذکرهای مکرر بـه سـوی راسـتی و صـلاح     دهندیماز خویشتن بروز 

ی هـا ملتی اجتماعی مؤثر باشد، هامعاشرتدر جهت بهبود  توانستیمسوق داد! اگر چنین روشی 

 .  گرفتندیمملل جهان قرار  همهق اسلامی  باید تا کنون، سرمش

ی اخلاقی مورد قبـول و رایـج،   هایژگیوروزی با فردی آراسته به  اگر و در همین راستاست که،

مانند: صداقت، بردباری، صراحت و بدور از ریا و نیرنگ روبرو شویم، ناخود آگاه زبـان بـه تمجیـد    

ا بسیارند و هرگز از جانب ما به بـدی یـاد   م جامعهمهابل چنین کسانی در  نهطه؛ چراکه مییگشایماو 

. اما در جوامع متمدن امروز، از اشخاصی آراسته به صفات انسانی، نه تنها با زبان تمجیـد و  شوندینم

؛ بلکه بدیشان هیچ گونه امتیازی که آنـان را برتـر از دیگـران قـرار دهـد، تعلـق       شودینمستایش یاد 

هـای بـدیهی یـک انسـان در     ر، وجود چنان صفاتی، از ویژگـی ؛ چراکه از منظر مردم آن دیاردیگینم

خصـالی را بـرای یـک ملـت      تواندینم. بنا بر این، صرف ادعا دیآیمی اجتماعی، بشمار هامعاشرت

 اثبات کند؛ حتی اگر بسیاری از آثار مکتوب آنان، مملو از معانی انسانی و معنوی باشد.  

ردمندان و فرزانگان از سوی خواننـدگان و مخاطبـان.   ی حکما، خهاامیپعدم درک مفاهیم  -دوم 

آثار دینی، ادبی، اخلاقی، و فلسفی فرهیختگان یـک دیـار، پیوسـته     هاستقرنو از همین روست که 

؛ اما آن چه از آن همه قیل و قال و غوغا به شنونده و خواننده الهـا  ردیگیممورد تجلیل و تکریم قرار 

را، که با تصور به دست آوردن سعادت اخـروی بـر روح و روان   ، آرامشی است موقتی وگذشودیم

 .  شودیموی جاری 
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، حاصـل عـادات،   هـا ملـت های رایج در میـان اقـوام و   المثلو ضرب هاحکمتتردیدی نیست که 

ی گذشتگان است که در طول تـاریخ، از نسـلی بـه نسـل     هاسنترفتار، اعمال و کردار، و به طور کلی، 

یافته و امروزه در اختیار فرزندان آن ملت قـرار گرفتـه اسـت.  از آن جـایی کـه درسـتی و        دیگر انتهال

ی مکرر زمان بـه اثبـات رسـیده اسـت، متـأخران      هاتجربهها در ظرف تاریخ و المثلصحت این ضرب

بـا   .کننـد یم ـبـه نیکـی یـاد     هاآنو از  بالندیم، که برگرفته از سنن گذشتگان ایشان است، هاآنقوم، به 

وحکـم  ی عمـده امثـال  هایژگیواز نتیجه گرفت  توانیم، میاپرداختهتوجه به آن چه در این مهاله بدان 

، عنصر دین بوده است کـه بـا زیبـایی    شودیمای از آن را شامل ایران زمین، که خراسان نیز بخش عمده

کـه خواننـده را   طـوری ت؛ بـه و مهارت در درون سنن کهن ایرانی وارد گشته و با آن آمیخته گشته اس ـ

فارسـی   -توان جداسازی و تفکیک آن دو از یکدیگر نیست. بدین سبب است که ما در ادب این دیـار 

این، همـان رمـز    .مینینشیممفاهیم را در زیباترین لباس الفاظ و تصاویر، به نظاره  نیترقیعم –و عربی 

زهـای ایـن کهـن دیـار فراتـر رفتـه و آداب       ی مرهادامنهموفهیت و جاودانگی ادب فارسی است که از 

علـم، ادب و   -بلکـه عاشـهان    -دیگر ملل را نیز تحت الشعاع خود قـرار داده اسـت. حضـور طالبـان     

ویژه نیشابور، سـبب شـده بـود تـا ایـن مراکـز خردمنـدان و        فهاهت در مراکز اصلی خراسان بزرگ، به

ی ایـن  هـا چهـره  نیتـر درخشان. ثعالبی یکی از فرزانگان بزرگی را به جامعه اسلامی آن عهد هدیه کند

ی آغـازین اسـلام تـا    هاقرناسلامی  –سرزمین است که آثار وی سندی گویا و معتبر از فرهنگ ایرانی 

ی لفظـی و معنـوی را در قالـب    هـا ییبـا یز هـا آن؛ و ما در همـه  ندیآیمعهد این ادیب فرزانه به شمار 

.  بدون شک ابومنصور ثعالبی نیشابوری بـا  میکنیمملاحظه  مفاهیم دینی و فرهنگی به خوبی و مهارت

بهره گیری از اندیشه و ادب عصر، همراه با جامعیت در فکر و کثرت درآثـار، سـندی معتبـر از پنـدار،     

خرد و ادب عربی خراسان قدیم است که حاصل ذوق و فکر خود، پیشـینیان و معاصـران را بـا حفـظ     

 ات آثار انبوه خود برای آیندگان به ارمغان نهاده است.    امانت داری در تابلوی زرین صفح
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Extended Abstract 

1- Introduction 

Character is one of the most basic narrative fundaments in each story, and it plays a 

significant role in developing the plot and unfolding of the events. Gibran's Al-

'Awāsif involves a series of short stories, in which the author has assigned 

significant importance to characters and means of developing them. In this book, 

Gibran has been very concerned with the element of character and the methods of 

characterization. The present article focuses on character in Al-'Awāsif, given the 

effective role of this element in shaping the events and developing the plot of the 

story. 

 

2- Theoretical Framework 

For the research to have a methodological structure, this section sets to briefly 

introduce the study key terms and elaborate on their practical use in the text. It can 

be stated that characters of a story are, in fact, an objective image of behaviors, 

features, and habits of those who are formed via a logical cycle in the author's mind 

by the modeling of external realities and the author's surroundings. The most 

renowned categorization of different characters is presented by Morgan Forster. In 

his categorization ,Forster distinguishes between “round” and “flat” characters. 

From his viewpoint, a flat character, in its best, is built upon a united quality or 

idea and could be expressed in a single sentence. However, there are further 

dimensions to a “round” character (Forster, 2005). A “static” character remains the 

same from the beginning until the end of a story (Doubtfire, 2009), yet a 

“dynamic” character gradually changes throughout a story and is influenced by the 

course of events (Najm, 1963). Two methods have been suggested for 

characterization: 

 

a) Direct description of personal traits: in this method, the personal qualities, 

states, activities, and behaviors are presented, and the goal is to induce an image of 

the character (Mirsadeghi, 2009). Direct characterization involves the simultaneous 
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or separate presentation of two personality aspects of a character. One aspect is the 

character's appearance and the other is his/her internal qualities such as moods, 

emotions, feelings, and thoughts (Najm, 1963). 

b) Indirect Description: in this method, authors develop their characters gradually 

through conversations, deeds, behaviors, actions, and thoughts (Zeituni, 2002). 

 

3- Method 

This is a descriptive-analytical research. First, the definition and significance of 

character in the world is explained, and then, within the body of the research, some 

theoretical backgrounds are provided in each section, followed by the analysis of 

the examples. 

 

4- Results and Discussion 

The minor characters in almost all of the stories are flat and have only one type of 

behavior. 

In those stories of Al-'Awāsif with athird person point of view, there is usually not 

more than one round character while the other characters are flat and one-

dimensional. Basically, there is no round character in the stories recounted by a 

third-person narrator. All minor characters in Al-'Awāsif are static since they do not 

change significantly over the course of the stories. 

Some of the main characters of this collection are dynamic. They are affected and 

turned by the events, which set the stage for a range of spiritual, behavioral, and 

sociological changes in them. The static characters of the stories are more frequent 

than the dynamic ones. The reason should be sought in the limitations of 

characterization instruments, which is itself because of the “compression and 

concision of short stories” (Almomeni, 2009, p. 32). In developing his characters, 

Gibran is not just concerned with physical characteristics, but he is also engaged in 

describing the characters' inner aspects, and tries to show the feelings of sadness 

and joy, love and hatred, rancor and jealousy, etc., by using different means. 

 

5- Conclusion 

The characters and characterization in these stories are closely linked to the type of 

narrative or point of view. In the stories with first-person point of view, the range 

of characters is limited, and the stories are comprised of two characters. However, 

in the stories with third-person point of view, there is a greater variety of 

characters. Since the lack of time in short stories may prevent the proper 

development of characters, writers could use a combination of story description, 

dialogue, and action with more emphasis on dialogue. 

In Al-'Awāsif, the focus has been more on the reality of characters. 
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Extended Abstract 

1- Introduction 

“Imagery” or aesthetic referencing, i.e., symbolism or representation, is useful in 

conveying the intellectual treasures, as an imaginative synthetic process. The 

frequency of this aesthetic feature in Arabic literature and within the text of Nahjul 

Balaghah, which is one of the paragons of eloquent Arabic, gives rise to the 

questions of the history of imagery in Arabic literature and the role of imagery in 

Nahjul Balaghah’s exegesis. In the present study, clinging to the assumption that 

imagery is one of the ancient features of Arabic literature and that Nahjul 

Balaghah’s imagery hasrendered its phrases eloquent, using a descriptive-

analytical methodology and presenting some examples of imagery in Arabic 

literature along with Nahjul Balaghah, useful elements in creating this type of 

visual aesthetics are determined and their efficacy is explained. 

 

2- Theoretical Framework: Imagery in Arabic Literature 

In Arabic literature, phenomena pertaining to dynamic or static nature of objects 

with which the audience is familiar, in the forms of visualization, personification, 

and simile, are the fundamental elements of imagery. For instance, al-Shanfari, a 

poet of Jahiliyyah (age of ignorance), creating an imagery, analogizes the release of 

an arrow from a bow and its sound to the separation of a bereaved women’s child, 

in whose grief she is mourning and weeping, saying: “Eza zalla anha assahm 

hannat ka annaha / morazzaaton sakla tarenno va tavalo” (Whenever an arrow 

leaves it, it moans, as if it were a woman who is weeping and morning). In a wise 

piece of advice offered by a woman in Jahiliyyah period to her newly-wed 

daughter who is moving in with her husband, he depicts the imagery of a bird 

leaving its nest, saying: “khallafte aloshshe allazi darajte ela vakren lam tarefihe” 

(Sefvat, 1985, p.145). (You left behind a nest in which you were and entered one 

which you do not know).In the verses of holy Quran, the phrase “Yoghallabo 

kaffayhe” (al-Kahf, 42) (Rubs the palms of his hands together) portrays the internal 

moods of grief and repentance of a wrongdoer, aesthetically, using imagery. The 

Prophetic Hadith of “Annaso savaon ka asnanel moshte” (al-Sadduq, 1992, p. 380) 
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(People are quite equal as the teeth of a comb) is an imagery denoting equality of 

people. In the texts of Nahjul Balaghah, phrases such as “Yaredonahoo vorood 

alaname” (Like arriving of animals at the spring of water, they arrive), “attaghva 

mataya zolol” (virtue is like a tamed horse), “yakhzamona mallalahe ka khezmatel 

ebele” (sermon 1) (They eat the common property of the society like a camel eats) 

are examples of imageries that are described and analyzed in the present study. 

 

3- Findings: Some imageries from Nahjul Balaghah 

Amir-ul-Mu’minin (PBUH), in describing pilgrims who are entering Beytollah al-

Haram, has utilized the dynamic elements of nature, invoking an image of 

primate’s headlong approach towards a fountain and the influx of pigeons into a 

trough, saying: “Yaredonahoo vorood alaname / va yalahoon elayhe vclooh 

alhammame” (sermon 1) (Like arriving of animals at the spring of water, they 

arrive). In this aesthetic depiction, Beytollah al-Haram, is a fountain towards which 

the pilgrims who are thirsty of Twaf move greedily, to satiate their parched souls 

by the spiritual serenity derived from making Tawaf in Kaaba.  

Analyzing the words used in this imagery reveals that the terms used in it have 

added to the clarity of the expression. Since, firstly, the phrase yalahoon- vclooh is 

derived from “valah”(despair) which mean perplexity caused by enchantment. 

Apparently, Imam Ali (PBUH) is alluding to the fact that those who 

circumambulate Kabaa, move towards it with enchantment and love. Secondly, the 

denotative meaning of the verb, “Yaredona”(they enter) is arriving at a fountain 

and the root of the word, that is “vorood”(enter) means arriving at a source of 

water; however, utilizing figurative language, here it has been used for Kaaba. 

Thirdly, absolute objects of “vorood alaname”, “voloohal hamam” are adverbs 

expressing the manner of the rushing and influx, adding to the clarity of the 

message. Moreover, as indicated in, “Hamshi”or “Ehshaee”(implication)the words 

of “Vorood” and “vclooh” with their connotations are indicative of Amir-ul-

Mu’minin’s (PBUH)passionate viewpoint towards this religious ritual. In utilizing 

non-nature elements, those palpable objects are used that had a distinctive presence 

in the daily lives of people back then. Objects such as “ghamis” (shirt), “raha” 

(mill), “dera” (armor), “jonnah” (shield), and “sharak” (cattle),“Laghd 

taghammasaha  folanon  va  ennahoo  layalamo  anna mahalli  menha  mahalla 

alghotbe men alrahha” (sermon 3)(Swear to God, someone has put on the shirt of 

caliphate, while he knows that my position in caliphate is like the position of the 

axis of a millstone).In this aesthetic depiction, the abstract act of caliphate has been 

analogized to a shirt and grabbing hold of it unrightfully has been portrayed as 

putting someone else’s shirt on. Since every shirt is tailored for an owner, the 

message of this analogy is that not everyone is worthy of superseding and creating 

a caliphate after Prophet Muhammad (PBUH). Similarly the phrase “Ennahoo 

layalamo anna mahalli menha mahalla alghotbe men alrahha” (He knows that my 
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position in caliphate was like the axis of millstone) which is imagery, is based on 

three analogies: Firstly, Prophet Muhammad has analogizes his position, which is 

abstract, to the position of the eye of a millstone (millstone axis). Secondly, 

through analogizing tangible to tangible, he has analogized himself to the eye of a 

millstone. Thirdly, in analogizing the caliphate to a mill, he has analogized an 

abstract issue to a tangible one. The eloquence of similes in this imagery is that the 

caliphate of Prophet Muhammd (PBUH) and assuming the leadership of the 

Muslim Ummah, just like a millstone that has no use without its lever, will not 

materialize without my (Amir-ul-Mu’minin’s) Imamat (leadership). The other 

message is that, just as in turning a millstone nothing can make up for its axis, in 

Caliphate, too, no one can be elected instead of him (Ali Ibn Abi Talib). 

 

4- Conclusion 

The findings of the study reveal that the history of Arabic imagery dates back to 

Jahiliyya and has been prevalent in the collective style of both that era and the 

advent of Islam. Imagery has been utilized for the purpose of clarity of message. 

Analyzing the imagery in Nahjul Balaghah revealed that Imam Ali (PBUH), too, in 

his utterances, has utilized the collective style of literati at the advent of Islam. His 

highness, corresponding to the theme of utterance, has borrowed dynamic and 

static natural elements and familiar objects. In many of the imageries used in 

Nahjul Balaghah, from analogies’ perspective, spiritual issues have become salient. 

 

Keywords: Nahjul Balaghah, Imagery, Religion, Piety, Collective style. 
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Extended Abstract 

1- Introduction 

The present article is a narrative reading of the novel, The Beggar, by Naguib 

Mahfouz. The main narrative elements of this novel including point of view, 

focalization, method of presenting dialogues and thoughts, title, description, simile, 

time (time of narration and commencement of the novel), and place are analyzed. 

The Beggar is one of the masterpieces of Naguib Mahfouz, the eminent Egyptian 

writer. Usage of modern story writing techniques, polyphony, etc., have turned this 

novel into a clear reflection of the third stage of Naguib Mahfouz’s literary life, 

mostly considered as philosophical realism or a semi-psychological stage. In this 

novel, objectivity and realism, as the main characteristics of the first stage of 

Mahfouz’s literary trajectory, are supplanted by subjectivity and abstractionism. 

Many of Arabic literary analysts and critics have divided Mahfouz’s literary life 

into four different stages: historical stage (1939-1944), critical realism stage (1945-

1957), philosophical realism stage (1961-1967), and finally the stage of return to 

critical realism (1972 until the end of his life). The Beggar, which we aim to 

analyze here in terms of narration and semiotics, has been penned during Naguib 

Mahfouz’s philosophical-realism stage, a stage which also includes many of his 

masterpieces such as the Thief and the Dogs, Miramar, and Children of Gebelawi. 

Many features can be mentioned for this stage, the most salient of which can be the 

author’s digression from objectivity and realism and his inclination toward 

subjectivity and abstractionism. Although all these important features are 

discernible in all the novels of philosophical realism stage, undoubtedly, its 

embodiment and epitome is to be found in The Beggar. The present study shows 

how this crucial feature has emerged in all the elements and narrative techniques of 

The Beggar, including title, narration, time, and place. 
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2- Point of View  

The Beggar is narrated from three different points of view; hence there is a 

multiplicity of narrators. Some parts of this novel are narrated from a third person 

point of view. The next point of view is that of first person which comprises a 

considerable portion of the novel. This point of view takes various forms in the 

novel such as first person singular which is used to explicate Omar’s inner crisis 

and commotion, in a naked and nude way. Obviously, no one can express this crisis 

for the audience as well as the character himself. The second one is monologue, 

where in fact Omar is talking to himself. In this type of narration, he addresses 

himself. This type of narration reveals another aspect of Omar’s psyche for the 

reader. The third point of view is the first person plural which expands the realm of 

Omar’s psyche, transforming it from a singular I to a plural I. Another point of 

view is the second person which is in fact a fusion of the third person and 

monologue. In this type of narration, the author, one way or another, addresses the 

reader.  In fact, the author asks the reader to step into the character’s shoes and 

interact with the narration. 

 

3- Focalization 

Focalization in The Beggar takes two different forms, among which the author has 

created a relative balance: zero focalization and internal focalization. In parts of the 

novel, the narrator takes an overhead vision; thus zero focalization reigns over the 

narrative. But, not before long, this type of focalization is replaced by internal 

focalization.  In this type of focalization that, usually, materializes in inner 

monologues of the main character, narrator’s point of view accompanies the 

character. Concerning the way of presenting speeches and thoughts, it should be 

mentioned that direct, free presentation of thoughts along with pure narration are 

more frequent in The Beggar, the former corresponding with internal focalization 

and the latter with zero focalization. However, another salient narrative point 

discernible in The Beggar is its polyphonic feature, compared to Mahfouz’s 

previous novels, specifically in the critical realism stage. In fact, The Beggar can 

be taken as a perfect example of a polyphonic novel, a notion propounded by 

Mikhail Bakhtin in his dialogism. 

 

4- Title  

The Beggar, regardless of being a set of words, has many connotations within itself 

which become clear as the reader pores over the novel. It is a description of the 

protagonist (Omar al-Hamzawi) or the bourgeoisie class during the 60s in Egypt, to 

which Omar al-Hamzawi belongs. A class divest of its past (especially in the 20s 

and 30s of the 20th century, which had a pivotal role in 1919 revolution and 

anticolonial movements) aspirations, zest, and gusto, and then, having been 

drowned in the superficiality of life, in seeking what it has missed. 
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Commencement of the Novel 

Naguib Mahfouz, by presenting a digressing and technical beginning, induces the 

two mentioned functiones—giving information and creating incentive—in the best 

possible form into his work.  To achieve this, he has used a narrative technique 

known as mise en abyme.  

 

4-1- Description  

It is known that usually description in a novel is presented either through objective 

description or expressionistic description. Taking a brief glance at The Beggar we 

can realize that the preponderance of the descriptions used in this novel is of the 

latter type, while in the novels pertaining to the second stage of Naguib Mahfouz’s 

literary life (critical realism) objective description is absolutely dominant. 

 

5- Place 

Contrary to the previous novels, the majority of places in The Beggar are confined 

places such as a doctor’s office, Omar al-Hamzawi’s house, his workplace, a 

cabaret, a new apartment, a house on the outskirts of the city ,etc., which are more 

commensurate with the protagonist’s mental and psychological crisis and lend a lot 

of strength to the abstract aspect of the novel.  

 

6- Time 

Concerning the element of time, what distinguishes this novel from not only the 

novel of the critical realism stage, but also from other novels of his philosophical 

realism stage (e.g., the Thief and the Dogs) is the entwinement of past and present 

in an abstract, non-objective process, materializing in Omar’s monologues. 

 

Key word: Naghib Mahfouz, Philosophic. Realism, Beggar(AL shahaz), Narrative 

Study. 
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Extended Abstract 

1- Introduction 

In this article, we will consider the live burial of girls and the historical reality of this 

act. According to documents and evidence such as poetry and prose of pre-Islamic 

period (Jahiliyyah), and holy verses and sayings, it seems that the live burial of girls 

was a truth of that time and even of our present age. However, the missing bit of 

information is whether it was limited to Arabs in one time and moment in a specific 

tribe or it was (is still) practiced by members of other nations and races. 

The evidence shows that not all Arabian tribes performed this horrid act. Many 

Arabs held great respect for girls and women given the existence of business 

women and poets in Jahiliyyah period and the emergence of many outstanding 

figures in that period such as Al-Khansā in literature and Khadijahin in business. 

Quran is not just for one period, age, and place, but it addresses all other nations 

with different races and religions. The live burial of girls is not essentially limited 

to Arabs or a specific period of time in Quran. Therefore, it has a background in 

other races and nations. The exaggeration of ascribing this act to only Arabs in 

Quran has political and promotional aspects, which could be ignored. 

 

2- Theoretical Framework 

This horrifying tradition was originated before the birth of Christ and continued to 

exist in different non-Arab nations and communities Ali, 1970). The ironic 

meaning and the dictionary meaning of live burial of girls (i.e., the lack of respect 

for girls and women in different parts of life and not giving them credit for 

determining their fate and that of other members of society) suggest that the history 

of Arab and non-Arab nations before and after Islam (even in the present age) 
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includes many cases of disrespect and humiliation of women. Some tribes used to 

kill widows and bury them close to their diseased husband. Some other buried them 

alive in their husbands' graves (Maknoon & Sanapoor, n.d.). In the civilized nations 

prior to Islam, women had the right of ownership but no right of disposal 

(Tabatabaei, n.d.). Thus, Quran uses the phrase "don't kill" to prevent all men in the 

past and present ages, including Arabs and non-Arabs, from performing such a 

despicable act.  

 

3- Method 

Given the poetry and prose of pre-Islamic period (Jahiliyyah), and holy verses and 

sayings on live burial of girls, it could be understood that a few poems have remained 

that describe or praise this immoral act, which are as follows: 

The act was not common in all Arab tribes but only in few. Because if it had been 

popular, it would have been reflected in Arabic poetry. Furthermore if this had been 

the case, all Arabs would have been proud of it and they would have blamed those 

who did not kill their daughters.(Abd, 1989).  

In those tribes where live burial was practiced, there were people who opposed it by 

different means. It should also be noted that if all members of a tribe had killed their 

daughters, after some time the number of girls would have dropped and the tribe 

would have simply died out. (Abdul Satar, 2010 ) 

Motives for killing of siblings were different in various tribes. The most significant 

of those reflected in both poetry and prose were hatred, prejudices, perceiving of girls 

as having bad omen, fear of poverty etc. However, it may be stated that the most 

important reason for killing of siblings (whether girl or boy) was poverty that made 

the parents do such an evil act.(Fazlollah, 1984) 

Quran has severely criticized this action, and Prophet Muhammad (peace be upon 

Him) has expressed his hatred for this act by his own behaviors and sayings. The 

position taken by Quran was general, and it addressed all human beings in all 

times.(Tabatabai, n.d.).  

 

4- Conclusion 

Since there are few poems on this issue, it seems that the live burial of siblings was 

not acceptable for any tribe. It was an individual act done on the basis of different 

forces and obligations. It was also criticized and admonished by other people. (Al-

Ghazali. n.d).  

Because of the fact that this act was more often practiced by other nations and 

communities rather than Arabs, it may be stated that Arabs have been heavily 

disparaged regarding this issue (live burial of girls) mainly because of the disputes 

between them and other races. 

(Mamouri, 2010) 
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Extended Abstract 

1- Introduction 

Literature and society have an ancient, indissoluble bond. In social poetry, which 

stems from human feelings and social suffering, the poet strives for his poem to be 

a veritable reflection of his time. Awakening of the public mind, improving insight. 

and attempting at the desired evolution are Javaheri’s main objectives of this poetic 

approach. 

 

2- Introducing the Writer and his Orientation 

Javaheri (1900-1997), a contemporary Araqi satirist, utilizes criticism under the 

guise of humor while analyzing and visualizing social, political feelings and 

thoughts in his creative mind and poetic vision, so that through transmutation of 

thought and deliberation,  novel literary creations materialize. He has endued his 

poems with a fierce, throbbing, dynamic and excitement-inducing expression to 

obliterate feelings of lethargy and torpor plaguing his audience, the great masses of 

the people, and instigate their passion and enthusiasm, creating a revolution within 

the realms of the society. He is a poet with a deep social vision, endowed with a 

unique revolutionary and political insight. 

 

3- Research Questions 

The present paper is a study of “repetition”, as a technique and a literary and 

rhetorical device in the satirical themes of Javaheri’s poem and aims to find the 

answers to the following questions: 1) What is the role of rhetoric- based aesthetics 

in highlighting and notifying the meaning? 2) Has Javaheri been able to 

successfully utilize the rhetorical device of repetition in his quest of social 

objectives? 3) On which techniques Javaheri’s success in usage of aesthetic 

imagery has been based? 
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4- Background of the Study 

Many independent books, theses, and articles have been written on Javaheri, an 

issue which can be attributed to his poetic affluence and meticulous, deep and 

broad views concerning political and social issues. As an example the following 

papers can be mentioned: 

 “Mahdi Javaheri”, authored by M. Hooshmand , Chista, volumes 162 and 163, 

November and December 1989, 

 “Javaheri the Iranian poet” authored by Ahmad Mahdavi Damghani, Golestan, 

volume 1, issue 3, autumn of 1997,  

 “The influence of Persian culture and literature on Mahdi Javaheri’s poem”, 

authored by Shamsi Vaghefzade, Journal of Comparative Literature, Jirfot Campus 

of Islamic Azad University, issue 5, summer of 1999. 

However, the present study investigates the secondary meanings of repetition in 

Javaheri’s political and social intentions, with a satirical approach that, to the best 

of author’s knowledge, no other article or book in neither Arabic nor Persian has 

delved into. 

 

5- Scope and Statement of the Problem  

Literary value is begotten by specific rhetorical devices and their usage through 

specific techniques. One of the highly used literary elements in Javaheri’s Satire, 

which is of significant importance, is the “repetition” technique.  Skillful repetition 

is not only a rhetorical device and verbal stratagem, but also the essence for the 

creation of beauty in all arts. In order to address his audience’s mind, Javaheri has 

resorted to making them contemplate and to underscoring the meanings concealed 

within it(repetition), inducing his inner feeling ,and by using this device, he has 

been able to create a mellifluous music in his words, bringing the meaning closer to 

the minds of his audience. This way, he has given a special influence to his poem, 

taking it higher than those of his contemporaries and turning it into an eternal 

poem.  Criticism cloaked in clarification, parody and ridicule under the guise of 

gravit and lampoon and hatred as adulation and affection, are the common and 

prevalent methods which Javaheri accentuates in the themes of his verse.  The 

scope of the present research is confined to the famous ballads of Tanvimatol 

jeia(Sleep out of hungries) Kam be Baghdad Alaeibo)It’s very playthings in 

Baghdad( Atbegh Doja )Dark ;Cover fully(Ma Tashaouna Fasnaou)Whatever you 

want Do it(. Analyzing repetition in satirical poems of Javaheri makes his acumen 

and enigmatic artistry clear in using this device. 
 

6- Conclusions 

a) The repetitive elements in Javaheri’s poem are in line with the features of 

literary works and help in the creation of the meaning through making a new 

device. 
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b) Solidity, serenity of interpretation, specific sweetness and felicity of the chosen 

words, haves granted the meaning more dynamism and depth. 

c) Repetition in his ballads is significant from two aspects: word and meaning, 

each one influencing the other. 

d) Highlighting the theme, situation. or the word is one of the objectives of 

repetition in Javaheri’s satirical ballads, so that the audience can realize the hidden 

thoughts through contemplation. 

e) Creation of new concepts and combinations of repetition haves sometime been 

done due to the multiplicity of attributes and their diversity, carrying a new 

meaning with them each time. 

f) He is a daring poet who is not timorous of criticizing people and the ruling 

class. His familiarity with the atmosphere has given him the audacity to, at times, 

distance himself from criticism and innuendo and at other times, to utilize satire as 

a tool to buttress his reformative thoughts. 

 

Key Word: Satire, Recurrent Pattern, Review, Javaheri. 
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Extended Abstract 

1- Introduction 

Literature is a significant part of culture in each society and could illustrate a whole 

gamut of events and phenomena that have been unfolded before the eyes of a 

nation over various historical eras. These events have been a force to guide nations 

through the turns and twists of history. The solid bond between literature and 

society is a bridge by which the dominant atmosphere of a society in different ages 

could be illustrated and redesigned from the critical viewpoint of devoted scholars. 

Therefore, literature could be considered as the cultural identity of each nation. 

Each line of literature reveals untold secrets of the fate of those who lived and 

passed away years ago. Thus, literature is not only a part of culture, but it is also 

the dynamic and revealing component with a number of lessons to offer and learn 

from. 
 

2- Theoretical Framework 

Satire has always been a powerful means to criticize social conditions in certain 

periods. It concerns injustice, social, and political extremism, and crookedness of a 

society in general. It is one of the most important literary characteristics of Mamluk 

period, which together with Ottoman era has been overlooked by literary 

researchers. Literary innovations and creativities have been ignored for the great 

part, and even sometimes it has been known as the period of collapse. Although, 

this era is not parallel to the golden ages of Islam, it witnessed the emergence of a 

number of literary books, which all demand the precise attention of the researchers 

to this time period. 
 

3- Method 

Based on a descriptive and analytical approach, this study focuses on a shadow 

play, Ṭayf al-K̲h̲ayāl (The Phantom of Shadow), written by Ibn Daniyal Mosuli. 
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Through getting familiar with Mosuli, this study takes a step in knowing the 

forgotten atmosphere of Mamluk period more precisely. 

 

4- Results and Discussion 

The satires in this book address different social and political issues. Through a 

perfect vision, they are capable of observing the crookedness and ugliness of the 

time. After introducing such problems to the audience by getting assistance from 

the principles of hyperbole, the satires tended to eradicate them in society. 

 

5- Conclusion 

Ṭayf al-K̲h̲ayāl is a satirical book written in Mamluk period. By illustrating the 

bitter truths of society, the book showed the ugly truth of life and environment to 

its contemporaries. The goal of such an illustration was to question the thoughts 

and beliefs of people and society. The satires worked as a means for magnifying 

the crookedness and making the people smile while at the same time implicitly 

criticizing them. It might be assumed at first that Ibn Danyal only intended to 

entertain the people and make them laugh, yet more focus on the narrated stories of 

the book reveals that satire and caricature were the only available tools to the 

author to criticize the truth of his society. Satire took hold of the people’s focus and 

made them aware of their mistakes by entertaining them. Thus, Ibn Danyal could 

be compared with Ubayd Zakani in Iran. Despite his bare use of political satire, Ibn 

Danyal made use of social satire on topics such as poverty, complaining about his 

time, fraud, and deception in different life affair, beliefs, and ideas within society, 

misuse of religious power, and corruption. All these satirical images are reflections 

upon the dominant social situation of his time. 
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Extended abstract 

1-Introduction 

Since the ancient times the roleof terminology in all languages has been undeniable 

.in contemporary era the word formation is considered one of the superi or 

Functional equivalence finding processes in order to overcome the challenges of 

the word shortage especially in Arabic and Persian speaking countries Furthermore 

as most prominent method of language input, the word formation is highly noticed 

by the linguists. 

The present review is a contribution to the studies related to the knowledge of word 

formation due to the lack of pertinent studies in this field. In fact, despite of many 

studies, the basic technical research on lexicology for the contemporary Arabic 

language faces a serious shortage therfore, the present article tries to review them 

echanisms of the word selection in Arabic language based on a descriptive method. 

 

2- Theoretical Framework 

Reviewing the related literature, the present study examines Arabic language . The 

research  methodologyis based on semantic development which  is divided into two 

categories:   

The first category includes newly coinedterms which previously had specific 

implications and in this section, first their current meanings are recorded in front of 

them. After wards then the former meanings are determined according to the 

ancient texts .The second category includes the formed words with previously 

specific implications the meanings of which are changed in the target languages. In 

this review the former and new meanings  are listed. After wards their new 

connotations are determined according to the contemporary texts. Finally the way 

of acquisition of affixes and acronyms in Arabic languag are analyzed. 

 

3-Research Methodology 

Appling a descriptive approach, this study analyzes the the ortical framework 

accurately. In addition, considering the case studies in pre. Islamic literal texts as 

                                                           
1 Corresponding Author: seddighi@ferdowsi.um.ac.ir 



 Journal of Arabic Language & Literature, Vol. 7, No.12 
 

26 

well as the cotemporary media and speech transcripts, two research questions are 

raised: 

1- What are the most applicable methods for equivalence finding in the 

contemporary Arabic language ? 

2-How much do Arabic language speakers utilize loanwords and a cronymization? 

The answer lies in relatively accepted hypotheses as follows: 1)in Arabic language, 

word formation is the second accepted method due to the efforts of Arabs to avoid 

loanwords .2) If necessary translation of the borrowed words and acronyms along 

with lexical and phonetic changes is carried out by Arabic language speakers.  

 

4-Results and Discussion 

The results of the present study suggest that contemporary Arabic speakers are  

more inclined  towards the available new applied words in classic poetic texts, and 

that such words are more used. The most important reason is the relationship 

between new application of a word its former meaning and it reveals less semantic 

development of the word in relation to its previous meaning. Furthermore the 

audience do not face any problem in comprehending the meanings of such 

equivalents. There fore in in comparison with other categories, this category of 

word formation receives more attention and is more applicable. 

On the other hand, the present study shows that in comparison with other texts the 

applied new words in prose texts have more semantic development and their new 

meanings are more applied in specific academic texts.as arwsult in many cases the 

new meaning are ambiguous or even strange for the common people and are less 

accepted or applied.For this reason, loanwords, as obserued in many samples, are 

more frequently used than new formed words or experssions in prose text. 

 

5-Conclusion 

A review of the process of Arabic word formation in the contemporary era, 

Concerning shows that the process of word selection which is also termed 

translation by the contemporary Arab linguists, is ranked seconol and lower than 

word formation through derivation. It also considered as a guidline for the 

contemporary word formation. Reviewing the metoths of word selection in the 

contemporary Arabic language, several applicable patterns are identified which 

include 

, newly and highly formed words. semantic or structure-oriented translation of 

loanwords and acrony mization. 

 

Key words:Word formation, Arabic language, Semantic development ,Borrowed 

term translation , Acronym making. 

 

 



 Journal of Arabic Language & Literature, Vol. 7, No.12 
 

27 

References(In Arabic) 

1. Arabdoctors union. (1984, 4rd.ed).Uniquemedical dictionary.Damascus, Syria: 

talasprinting office. 

2. Al-Bustānī, F.A. (1998, 4rd.ed).New selections.Beirut, Lebanon: Dar al-figh 

press. 

3. Al- Khatib, A.Sh. (1985). Medical easy dictionary .Beirut, Lebanon: 

Lebanonpress. 

4. Al-Khatib, A. (1983). Arabic dictionary:damascus complex magazine. 

Damascus, Syria: majmaa al-loghah al-arabiah al-sury press. 

5. Al-.Khayat,  M.H. (dateless). Scientific terms and necessity theory, the seventh 

meeting of jordanian culture, Omman,majmaa al-loghah al-arabiah al-ordony 

press. 

6. Matloob, A. (1983). Studies of the evolution, organization and context of 

terminology in arabic rhetoric and literary criticism in iraq. Baghdad, Iraq: 

arabic  education, culture and science organization.    

7. Mokhtaromar, A. (1982). Semantics, kuwait, publication and distribution press: 

Dar alorouba. 

8. Al-saalebi, A.M. (n.d) Linguistics & Arabic language mystery.Beirut, Lebanon:  

Dar al-kotob al-ilmiyah press. 

9. Al-Sharghawi, I. (1991).Encyclopedia. Beirut, Lebanon: Dar al-jil press. 

10. Al-Sharkawi, I. (1991 ).Arabic scientific terminology in classical and 

contemporary periods.Damascus, Syria : Arabic language complex press. 



 



 Journal of Arabic Language & Literature, Vol. 7, No.12 29 

 

Illustration of the Widespread Linguistic Phenomenon of “Qualifier 

Replacement for Qualified” in Pre-Islamic Arabian Odes 

 

Ali Akbar Mollaie1 

Assistant Professor of Arabic Language and Literature ,Valie-AsrUniversity 

of Rafsanjan, Rafsanjan, Iran 

 
Received 19 July 2014     Accepted 9 June 2015 

 

Extended Abstract 

1- Introduction 
Reading the Arabian poems attributed to pre-Islamic era, especially Mu’allaqat, 

one constantly faces a widespread linguistic phenomenon that somehow impedes 

the process of understanding “the signified” and the meaning of the poems. This 

linguistic technique is characterized by deletion of the qualified and replacement of 

one or more qualifiers for it. The present study is trying to elaborate on the reasons 

for such a linguistic phenomenon and find out whether this phenomenon is a 

superficial and accidental matter, or it is rooted in recognizable factors. 

 

2- Theoretical Framework 
The linguistic technique being discussed takes place with the omission of the 

qualified and replacement of one or more qualifiers for it. In some references on 

meaning and locution of knowledge, this phenomenon is discussed as “figurative 

language based on qualifiers” and in some others, it is being accounted as 

“semantic collocation in figurative style”(Safavi, 2004,p.257).The researcher 

hypothesizes that the occurrence of this linguistic usage in pre-Islamic Arabian 

poetry is not a superficial and accidental occurrence, but a linguistic approach 

which has its own reasons. These reasons can be recognized through the influence 

of environment and temperament of the nomadic desert dwellers on ancient 

Arabian Peninsula; therefore, the present conditions confirm the artistic verity of 

those poems. In this study, the sample of poems were chosen from the works of 

pre-Islamic poets such as: “Shanfara”, “Nabegheh Zobyani”, “Aa’sha”, and the 

followers of Mu’allaqatsaba’, because these poems are representative of artistic 

authenticity and the apex of verbal creativity in that era; moreover, they are the 

patterns which are followed by Arabian classical poets. 

 

3- Method 
The Research method in the present study is descriptive, analytical, and historical. 

Disjunction and description of various manifestations of the qualifiers, attributed to 
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the pre-Islamic era, which appear in the replacement of their qualified, and also the 

historical, artistic, and linguistic analysis of the effective factors on the occurrence 

of such a replacement are beyond the scope of this study. In fact, the procedure of 

this research is argumentative and aims at elaborating on the conditions and 

circumstances of the question. 
 

4- Results and Discussion 
The co-occurrence of qualifier and qualified is a kind of semantic collocation and 

accounts for the descriptive aspect of language. “Qualified deletion” and the 

replacement of qualifier in line with the procedure of semantic transition, is a kind 

of “morsal” figurative which is accounted as a good replacement for metaphorical 

figurative in ancient poetry; furthermore, it has displayed a sort of literary 

equivalence. 

Replacement of qualifier for qualified in pre-Islamic poetry has reasons and 

manifestation. These qualifiers can be observed as the following forms: singular 

and real qualifiers (these qualifiers are mostly derivative such as the qualifier 

“awja’” for camel), metaphorical compound qualifiers (such as the qualifier “tawi 

al kashh” for the description of body slenderness), appellative (it is accompanied 

by words such as Ibn, Omm , Bani, etc. as in the qualifier “bani al qabra’” which is 

a metaphor for the poor). The qualifiers which appear as proper nouns that are used 

with their own proper qualified (such as the qualifier “jai’al” for the noun hyena), 

metaphorical qualifiers (such as the qualifiers “sahil” and “mobram” which are 

used as qualifiers for one-fold thread and manifold thread respectively, but they are 

used as metaphors for “weakness and strength” conditions. This study confirms the 

assertion that the abundance and prominence of this phenomenon, that is the 

replacement of qualifiers for qualified, has reasons which are significantly relevant 

to the life style, mental, cultural, and social conditions of the pre-Islamic Arabs. 

Themajority of these reasons are:1- The narrowness of cognitive field and intuitive 

approach toward knowledge and conception; 2- Historical and geographical 

monotony and deep-rooted attachment of Arabs to the monotonous conditions of 

the desert; 3- Lack of development in metaphorical and figurative field, and using 

the technique of “qualified deletion” in line with the “morsal” figurative language 

in order to provide literary equivalence; 4- The interest of nomadic Arabs in 

describing the objects and phenomena and their frequent use of qualifiers; 5- The 

impact of “qualified deletion” on enhancing the speech literariness; 6- Shortage of 

time for nomadic Arabs to ponder over the issues and their inclination toward 

omission and succinctness;7- Poetic necessity and the restrictions with regard to 

the rhythm and rhyme. 
 

5- Conclusion 

Findings of the present study indicate that this linguistic phenomenon has a strong 

relationship with environmental factors, geographical and cultural conditions, and 
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life style of the pre-Islamic poets. Restriction of the scope of knowledge and 

sparseness of flora and fauna in deserts, causes theemotional attachment of 

nomadic poets, and lack of time and experience for them to ponder over the 

extraterrestrial life have restricted the language, proper nouns, and the field of 

qualifiers, and these conditions have inspired the pre-Islamic talented poets to 

delete qualified and replace it with a qualifier, as a linguistic technique, and due to 

these conditions, there is no need for the poet to repeat the very few qualified 

(nouns) around him boringly. Furthermore, the descriptive orientation of the pre-

Islamic poet influenced the appearance of so many qualifiers and their frequent 

use. In sum, it can be mentioned that, the environmental factors, emotional and 

mental attachments of the poet, rhetoric techniques, and restrictions with regard to 

the rhythm and rhyme of the Arabian poetry, had agreat influence on the 

appearance of such a technique, and along with other circumstances had a 

congruence with the addressees’ conditions in that era. 

 

Keywords: The qualifier, The qualified, Pre-Islamic Arabian poetry, Semantic 

collocation, Desert geography. 
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Extended Abstract 

1- Introduction 
Adages and aphorism, notwithstanding their differences, are considered to be the 

most veridical of literary tools, revealing nations’ internal and external mentalities. 

As the garnish of words along with a means of bolstering the power of argument, 

they have been prevalent in all literary eras and constitute one of the major, 

precious branches of literate and are credible documents of bygone customs, 

culture, and traditions, through which forebears’ thoughts and opinions together 

with their ways of reflection and mentalities can be laid bare. Undoubtedly, among 

the symbols of every country’s culture, civilization and literature are its adages and 

aphorism or apothegms and sage sayings, exuding from the mind and thoughts of 

elites of science and literature or the common people of a land, spreading mouth to 

mouth, from one generation to the next. All the living languages of the world, 

specifically Persian, are replete with adages and aphorisms, each with its own 

specific sweetness and beauty, in its place, denoting opulent tastes, thoughts, and 

euphemism in rendering meaning, so much so that multifarious opuses based on 

nations’ and people’s culture have been penned. Adages and aphorism are, in fact, 

the very popular customs, traditions, and renditions, endued with anecdotes, 

religious teachings, hints, preaching, and advices, forming the basic structure of 

social, political, religious, and cultural life in human societies in the light of which, 

people and generations find their identity. Iran, with an ancient, historical 
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background, is the land of adages and aphorisms and all over the country, scholars 

and literati have made enormous strides in this respect, leaving us with worthwhile 

compilations; among them, Khorasan holds an outstanding, unique position. It 

won’t be unwarranted to claim that the literati of this land have outstripped many 

other nations in the distribution of culture and civilization and the likes of al-

Thalabi along with other intellectuals of that era such as Abubakr Kharazmi, 

Abulfath Basti, Badiozaman-e-Hamadani, Abolfazl-e-Mikali etc. are among the 

outstanding, unique examples whose names glorify the cultural diadem of, not only 

Iran and Khorasan, but also the Arab and Islamic world. In this paper we aim to 

investigate the adages and aphorism used in the numerous, unparalleled oeuvres of 

these luminaries, among most of which, the vestiges of religion and belief in Islam 

is ostensible.As a word, aphorism(in its Persian sense) conveys such meanings as: 

justice, wisdom, knowledge, sage saying, faithful promise, and realization of truth; 

it is a rationale and reason inculcated by God enabling the man to distinguish 

between lawful and unlawful and discern what is logical and what is not; just as He 

has bestowed us with the vision to witness the visible. 

 

2- Results and Discussion 
 In Koran, this word has been used to mean the descended book, wisdom, guidance, 

awareness, and understanding. But aphorism, which (in Persian) means similarity 

and sameness, is a short saying distilled from years of human experience in various 

fields, becoming universal due to its clearness and smoothness of meaning and its 

sublime combination, being used, unchanged, or with minor changes, by plebian 

and gentility in conversations. Adages and aphorism are among the essential 

elements of the language and literate of every nation and people, indicating and 

portraying their taste, initiative, moral, and ethical characteristics, thoughts and 

visions, together with their customs and traditions and each, having a hortative 

purpose, succinctly or diffusely, guides its audience towards a transcendent goal. In 

this respect, proverbs, enjoying a higher degree of verbal and spiritual beauty, are 

more established in comparison with aphorism. 

 

3- Conclusion 

 In this paper, we have tried, relying on the opus of Khorasan’s intellectuals, to lay 

eyes on some of these worthwhile and prevalent meanings, which with a social and 

ethical approach, using the element of religion, aim to express the ideas and 

experiences of the forbears under the guise of poem or prose, as Koranic, 

prophetic, Alawite, ethical, education and regal adages, and aphorisms and, 

additionally, to come to the conclusion that Great Khorasan is one of the few of 

ancient Persian lands which has tried to give Persian literature and culture its 

identity and depict that Arabic, with the entrance of Arabs into Persia, was able to 

find its way into ancient Persian customs, beautifully and with prowess, and in the 



 Journal of Arabic Language & Literature, Vol. 7, No.12 
 

35 

form of such meanings, relying on the element of religion, intertwine with it and 

reveal its domination. In the light of this boon, great intellectuals emerged in the 

scientific centers of that land and quenched the parched throats of those seeking 

and interested in the ancient history of that land with their limpid thoughts .Hence, 

it is thanks to these wise men that we can, in the literature of this Persian-Arabic 

land, witness the deepest concepts in words and verbal imagery, glittering as a 

beacon of truth and verity.   
 

Key words:  Arabic literature, Khorasan, Adage and aphorism, Ethics and 

education, Al-Tha’labi Nishaboori. 
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