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 مقدمه

سفال يکی از خلاقيت های ماندگار انسان است . هيي  ييک از مصينوعات بشير از          

وانی به پای سفال نمی رسد ، از سوی ديگير هيي  مياده ی مصينوع     نظر ارزانی و فرا

ديگری مانند سفال در طبيعت وجود ندارد که طی هزاران سيال در زيير خياک بيدون     

فساد و تلاشی باقی بماند . اگر سفال از خاک رس مرغوب و گل کاملاً ورزداده شيده  

لوب پخته شده باشد و ترشيه و تخليه شده از هوا شکل گرفته و در درجه حرارت مط

، هرگز فاسد و متلاشی نخواهد شد . ولی در روی زمين و طیّ گذشت اعصار و زمان 

های طولانی ، زير باران و برف و تابش و اشعّه ی خورشيد و سياير عواميل جيوّی ،    

سيفال دارای نقيش ، لعياب ييا انيدودی       . در صورتی که هوازده و ساييده خواهد شد

، اين اضيافات خيليی زودتير فرسيوده و گسييخته خواهنيد       اضافی روی پوسته باشد 

 گرديد .

کشف سفال و مانده های گل پخته ی جوامع باستانی عملاً از قرن نوزدهم مييلادی     

آغاز شد ولی علم و آگاهی و تشخيص قدمت و زميان سياخت و تولييد و بيه تبيع آن      

حث علميی باسيتان   شناخت جوامع توليد کننده ی سفال طیّ يکصد سال اخير وارد مبا

 شناسی گرديده است .

سفال تنها به ساختن ظروف کياربردی محيدود نميی شيود . در دوره ی پارتييان ،         

نزديک گورستان های شهر شوش کارگاه های ساخت سفال کشف شده که در آن ها 

سفالگران علاوه بر ساخت ظروف ، برای اشخاص بالغ تابوت و برای کودکان خميره  

ته اند . از دوران پييش از تيارين نييز سياخت انيواع اربياب انيواع بيه         ی ميّت می ساخ
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صورت مجسمه های کوچک سفالی رواج بسيار داشته که وام گرفته از هنير مجسيمه   

مچنين شايان ذکر است که از سفال به عنوان سطحی ه .سازی بين النهّرين بوده است

 بوم برای نقاشی نيز استفاده می کنند .  مانند
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 سراميک سفال و

که امروزه به هر مصنوع ساخته شده از هر نوع خاکی هيم  «  Potteryسفال » لغت    

قابل اطلاق است ، از لحاظ فنّی عبارت است از آثار ، اشياء ، ظروف و محصولاتی که 

اسيت ، سياخته ميی    « خاک رس » که شاخص ترين آن ها    «  1خاک های ثانويّه» با 

 ال ها از شاموت نيز استفاده می شده است. شود . در برخی از انواع سف

 

ماده چسباننده ای که برای جلوگيری از ترک برداشيتن بيه هنگيام     temperشاموت : 

] کنکور سراسری  خشک شدن از آن استفاده می شود . مانند علف و کاه خشک شده

 2[0311و  0313سال  –

 

 

«   Keramosامييوس کر» کييه مشييت  از کلمييه ی  «  Ceramicسييراميک » واژه ی    

را مفهوم می سيازد و از نظير فنّيی    « لوله ای از گل پخته » يونانی است از لحاظ معنا 

                                                 

در ادامه در مورد خاک های ثانويّه و اوليّه صحبت خواهد  -1 

 شد .

استفاده از شاموت در ساخت سفالينه های دوران اسلامی به  -2 

 چه کار می آيد ؟

 شکل گيری بهتر سفالينه ها -   

 چسبندگی بيشتر و بهتر ذرّات رس به يکديگر -   

 ساط در کورهممانعت از ترک خوردگی لعاب در هنگام انب -   

جلوگيری از ترک خوردن در هنگام انقباض تر به خشک در  -   

 هنگام پخت در کوره
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» کيه شياخص تيرين آن    « خاک های اوليّه » عبارت است از کليّه ی فرآيندهايی که با 

 است ، ساخته می شود .« خاک سفيد » يا « خاک کائولين 

 تعريف سفال سازی 

است از شکل بخشيدن به گل و قابل دوام و محکم سياختن آن  سفال سازی عبارت    

به وسيله ی حرارت . سفال در ابتدايی ترين صورت خود عبارت بود از مخلوط آب و 

خاک و شاموت که در حرارت پخته شده باشد . قبل از پختن شکل دلخواه به مخليوط  

حفي   ميی   داده می شد و پس از پخته شدن برای هميشه آن شکل به هميان صيورت   

 شد و باقی می ماند .

 فرم ظروف سفالی

سفالگری هنری سه بعدی و هندسی است و از اين نظر به معمياری شيباهت دارد .      

اين هنر از  قديمی ترين و جهانی ترين هنرها به شمار می رود چرا که دارای خاصيّت 

ن بيه عکيس   انتفاعی است . غالب سفال ها تنها دارای خاصييّت انتفياعی هسيتند ي لييک    

بعضی از آثار سفالين دارای چنان زيبايی عالی و نادری می باشند که آنها را در عدد 

گوياترين آثار هنری تمدن های شگرف و عظيم قرار داده اند . مانند ظروف گلی چينی 

 ، آثار سفالی ايرانی و سرخپوستان آمريکايی .

 هنر مجسمه سازی سفالين 

فال سازی و هنر مجسمه سازی ، زيرا از يک طرف از حدّ فاصلی است ميان هنر س   

مواد متشکّله ی سفال استفاده ميی کنيد و از طيرف ديگير از خاصييت نمايشيی هنير        

 مجسّمه سازی را دارا می باشد .
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    در اين جا لازم است توضيحاتی در مورد خاک رس ، انواع آن و شييوه هيای

 سفال سازی ارائه شود .

 

 Clayخاک رس 

اوليّه ی ساخت سفال ، خاک رس است . انسان در ابتدا به صيورت اتّفياقی   ماده ی     

از خاک رس برای ساختن سفال استفاده کرد ولی بعدها به تجربه دريافت که مناسب 

 ترين و بهترين خاک برای سفالگری همين است . 

خاک رس قسمتی از پوسته ی جامد زمين است که بر اثر عمل تخريبيی و متلاشيی      

صخره ها تشکيل و روی هم انباشته شده اسيت و آخيرين محصيول تجزييه ی     شدن 

سنگ ها به شمار می رود . چنانچه کوه ها و تپه ها بر اثر عوامل طبيعی ساييده و به 

ذراّت بسيار ريز تبديل شود ، پس از حمل در دلتاها و مناط  گسترده رسوب کرده و 

زمين از سطح آب ، خشيک و آمياده ی   بعدها بر اثر بالا آمدن تدريجی بخش هايی از 

 بهره برداری برای مصارف سفالگری می گردد .

 مواد تشکيل دهنده ی خاک رس 

خاک رس از لحاظ فيزيکی با سنگ های تشکيل دهنده ی آن فرق می کند ، ولی مواد     

شيميايی آن چندان تفاوتی با آن ندارد . خاک رس خالص تر خاکی است که آهن کمتر 

 يوم و مواد سيليسی کافی داشته باشد ، مانند خاک چينی و گل رس قهوه ای . و آلومين

 نام علمی مخصوصی است که به خاک رس خالص داده می شود .  گئولينات
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گييل رس اساسيياً از آلومينيييوم و سيييليکات يييا هيييدرات سيييليکات آلومينيييوم )         

Al²O³,2SiO².2H²O    موجيود در گيل    ( تشکيل می شود . ديگر ميواد و اکسييدهای

رس را ناخالصی می گويند . در ترکيبات شييميايی ايين مياده مقيدار زييادی آب هيم       

 وجود دارد . اين آب ترکيبی باعث نرم شدن گل و همچنين حل مواد ريز آن می شود .

ميلالاً ممکين اسيت     يمواد خاک رس به سنگ های تشکيل دهنده ی آن بسيتگی دارد     

معمول آهن داشته يا دارای مقدار زييادی کيوارتز ييا     خاک رس بيشتر يا کمتر از حدّ

 اکسيد باشد .

 خواص فيزيکی گل رس 

 اندازه و شکل ذرّات  -الف  

که عامل تشخيص قابليّت ارتجياعی گيل    –معمولاً اندازه و شکل ذراّت خاک رس را    

با ميکروسکوپ می توان تعيين نمود ، چراکه شاخص گل رس ريزی ذرّات آن  –است 

 ميکرون ) يک به يک ميليونيوم متر ( تجاوز نمی کند . 0ت که از اس

در خاک رس ذراّت بزرگتری هم وجود دارد که هنوز تجزيه نشده و همراه با ميواد    

ديگر ته نشين شده است . اين مواد درشت را با عمل شسيتن از گيل جيدا ميی کننيد .      

 گل از بين می رود .مقداری مواد آلی هم در خاک وجود دارد که هنگام پختن 

 شکل پذيری گل رس -ب 

خاک رس ، هنگامی که به مقدار معينّ با آب مخلوط شود ، قابليّت آن را دارد که به    

هر شکلی درآيد . اين خاصيّت را شکل پذيری می نامند که از خواص مهم و اصلی اين 

ه اين خاصيت ماده است و در بين مواد معدنی طبيعی ، خاک رس تنها ماده ای است ک
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برمی گردد که پس    را دارد . اين خاصيّت به کوچک بودن ذراّت موجود در گل رس 

 از ترکيب با آب حالت لغزش پذيری آن باعث اين قابليّت می شود .

برای آزمايش قابليّت شکل پذيری گل رس ، اندکی از آن را به صورت لوله درآورده   

 ل پذيری را مشخّص می کنند .، ميزان شک آن ، با خم کردن و کشيدن

 مرغوبيتّ

 از لحاظ مرغوبيّت خاک رس دارای دو درجه است :   

 ) اوليهّ (الف( گل رس درجه ی اول 

رسيوب کيرده و آب يخچيال هيای      1گل رس درجه ی اول در کنار سنگ های مادر    

سياير  طبيعی و غيره آن را جابجا نکرده است . گل های درجه ی اول نادر و کميابند . 

زمين های پست تر منتقل و در نهايت  گل ها عموماً در اثر تخريب و انحلال در آب به 

در درياچه ها و يا درياها رسوب کرده اند . ولی معمولاً گل های اوليّه يا درجه ی يک 

هيا در مسيير جرييان آب قيرار نگرفتيه و       دست نخورده باقی می مانند . زيرا اين گل

ها از هم جدا نشده است . گل های درجه ی يک بيشتر زبير و  ذراّت ريز و درشت آن 

پس از جدا شدن از سنگهای اوليّه رسوب کيرده ،     شکل ناپذير است . زيرا بلافاصله 

 با مواد معدنی ديگر آميخته نشده و در نتيجه خالص باقی مانده است .

                                                 

از جنس سيليکات مضاعف آلومينيوم و پتاسيم /  –فلدسپات  -1 

 يا سديم و کلسيم
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 ) ثانويهّ ( ب( گل های درجه ی دوم

پس از جداشدن از سنگ های اصلی ، توسّط آب ، باد و اين دسته از گل ها بلافاصله    

يخچال های طبيعی جا به جا شده و به محل های ديگر منتقل شده است . اين گلهيا از  

گل های درجه ی اول بيشتر يافت می شود . از خصوصيّات اين گل اين اسيت کيه در   

 گر جدا می شود .هنگام نقل و انتقال به وسيله ی آب ، ذراّت ريز و درشت آن از يکدي

اين گل معمولاً از مواد مختلف نظير آهن ، کوارتز ، ميکا و ديگر ناخالص ها تشيکيل    

 شده و از نظر مرغوبيّت ، واجد قابليّت های لازم برای سفالگری است . 

 خاک رس مناسب برای سفالگری   

تهيّه ميی   خاک رس مطلوب برای سفالگری را از زمين های ترک خورده و لايه لايه    

 کنند . ) کنار رودخانه ها و جوی ها (

 خصوصياّت خاک رس مناسب برای سفالگری

 چسبنده و غيرقابل انعطاف باشد . .0

فاقد ماسه به مقدار زياد باشد / ماسه را می توان با ته نشست کردن از گيل جيدا    .2

 کرد .

شيوره ای   فاقد مواد قليايی به مقدار زياد باشد/ مواد قليايی موجب تغييير رنيگ و   .3

 شدن سفال می شود 

می شود و توليد اکسيد کلسييم   ( ) کربنات کلسيم چرا که آهکفاقد آهک باشد . /  .1

آب ميی   موجيب جيذب   کند . اکسيد کلسيم در مقابل هوا به سرعت تجزيه شيده و می 

  د . [گرد
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به عنوان نمونه می توان به سفال های وارفته در نوشيجان تپّه اشياره کيرد کيه در       

 . 1ن ها دانه های ريز آهک موجب ترکيدن سفال شده استآ

جياذب الرّطوبيه    ( هيدراتيه دی سولفات کلسييم  گ  )  . چرا کهگ  هم نداشته باشد .1

 و به ساختار سفال لطمه وارد می کند . است

 تهيهّ ی سفال

 مرحله است : 3ال شامل تهيّه ی سف   

 آماده سازی گل -0

 ساخت سفال و فرم بخشيدن به آن -2

 کردن و پختنخشک  -3

 آماده سازی گل -1

 آماده سازی گل برای سفالگری به دو شکل صورت می گيرد :   

 روش سنتّی 

 روش مکانيکی 

 روش سنّتی -الف 

در اين روش سفالگران با هوا دادن و خرد کردن کلوخ ها کار را آغاز می کنند . بعد    

سيپس مجيدّداً بيه آن آب    به خاک آب می زنند و گل را لگد می کنند و چنگ می زنند . 

اضافه می کنند و ورز می دهند . در سيفالگری عميل ورز دادن حيائز اهمّييت فيراوان      

                                                 

سرفراز ، علی اکبر  –باستان شناسی و هنر دوران تاريخی  -1 

 0310 -انتشارات بهمن  –/ فيروزمندی ، بهمن 
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سال  2111 –است . ) نقوشی از لگد کردن گل رس برای ورز دادن در قبور مصريان 

 يافت شده است . (  -قبل از ميلاد 

) ظرفيی چيوبين و    آن  گاه گل های ورز داده شده را در ظرف هيايی بيه نيام لاوک      

مدوّر ( يا در خمره ها و ظروف مخصوص و در محيطی نمناک و گرم انبار می کننيد  

و می خوابانند . به  اين مرحله ، مرحله ی ترشيدگی می گويند که موجب عميل آميدن    

 گل می شود . ) مانند خمير نان (

ز تولييدات  خواباندن گل مهمترين نکته در سيفالگری اسيت کيه موجيب تميايز اثير ا         

ماشينی می شود . اگر گل مرطوب در جای گرم نگهداری شود ، بهترين محييط بيرای   

رشد باکتری هاست . اين باکتری ها در ايجاد مواد اسيدی که موجب انعطياف پيذيری   

گل می شود ، نقش اساسی دارند . با افزودن مقداری گل قديمی به گل جديد می تيوان  

د . افزودن نشاسته و سرکه نيز به اين امر کمک ميی  پرورش باکتری ها را تسريع کر

 کند .

برخی از سفالگران با اضافه کردن کف صابون به گل انعطاف پيذيری آن را بيالاتر      

 می برند .   

 روش مکانيکی  -ب

در اين روش ابتدا از همزن مکانيکی برای تهيّه ی دوغاب استفاده می شيود . بيرای      

آن ، دوغياب را از اليک ميی گذراننيد و سيپس آب اضيافی        جدا کردن مواد خارجی از

 می گيرند .      دوغاب را به کمک يکی از روش های زير از آن 
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 ته نشين کردن گل در ته ظرف های مخصوص 

  استفاده از صفحه های گچی که آب را به خود جذب می کنند )چون گ  جاذب

 الرّطوبه است(

 آويختن دوغاب در کيسه های پارچه ای 

 اشين فيلتر پرس که دوغاب گل را با فشار از ميان لايه های پارچه ای عبور م

 می دهد .

 ساخت سفال و فرم بخشيدن به آن -2

 روش های دستی –الف 

همان فرم دادن چانيه ی گيل بيه وسييله ی     به سفال نخستين شيوه ی شکل دادن      

در اين روش  ست .می باشد که از ديرباز معمول بوده اشست دست و ساير انگشتان 

 . نندبا قرار دادن شیء ساخته شده بر روی تخته ای مسطّح ، کف آن را صاف می ک

. روش ديگر استفاده از فتيله و يا نيوار گليی بيرای سياخت ظيروف سيفالين اسيت           

و نوار حلقوی معروف  ، حلزونی به روش فتيله پيچی    که  -نيز از اين شيوه  هامروز

در سياخت تنورهيا و   ، شکل دادن حلقوی  یبيشترين کاربر نند .استفاده می ک -است 

نيدارد ،   خمره های خيلی بزرگ که امکان چرخش آن ها روی سطح سفالگری وجيود  

 بوده است .

روشی که عموماً در نيواحی افريقيايی مرسيوم بيوده ، قطعيه گيذاری ييا شييوه ی            

ا چسباندن قطعه های گيل  موزائيکی ناميده می شده است . در شيوه ی قطعه گذاری ب
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ظرف دلخواه را ايجاد می کردند . اين روش برای ساختن اشکال غير مدوّر ملال جعبه 

 . به کار می رفت ها و حجم های چهارگوش

سريع ترين شيوه در ساخت ظروف استفاده از قالب های دو يا چنيد تکّيه ای بيوده       

 است .

 استفاده از چرخ سفالگری   -ب  

گری نخستين ابزاری است که واقعاً جنبيه ی فنّيی ) ماشيينی ( داشيت و     چرخ سفال    

ظهور عصری نوين را موجب شد . چرخ سفالگری برای بار نخسيت در بيين النّهيرين    

 ظاهر شد و موجب پيدايش سفالينه های يک رنگ اوروک گرديد . 

دراز در علّت تأخير اختراع چرخ سفالگری مربوط به اين امر است کيه زنيان ميدتّی       

خانه ی خويش با دست به ساختن ظروف مشغول بوده اند و بعيدها کيوزه گيری بيه     

 صورت يک پيشه درآمد .

در ايران از هزاره ی چهارم قبل از ميلاد اين چرخ مورد استفاده قرار گرفيت . ايين      

سيانتی   91چرخ عبارت بود از يک تخته ی ساده و باريک ) از جنس گل پخته به قطر 

نمونه ی يافته شده در بين النهّرين ( که روی زميين   –سانتی متر  03خامت متر و ض

قرار می گرفت و شخصی به کمک دسته ای چوبين آن را ميی پيچييد . حرکيت شيديد     

دست موجب می شد دسته ی چوبين صفحه به گيردش درآييد و گشيتاور حاصيل از     

 د . وزن آن تا مدتّی صفحه را در حال چرخيدن به دور خود نگه دار

 اين شيوه معمول ترين نوع شکل بخشيدن به سفال و ظروف سفالی است .   



 09 

 

 

 ساخت سفال و فرم بخشيدن به آن به وسيله ی چرخ سفالگری - 0تصوير شماره ی 

 خشک کردن و پختن -3

 الف( خشک کردن 

کشف خاصيّت خشک کردن ظروف گلی بيه عهيد نوسينگی برميی گيردد . احتميالاً           

رت اتّفاقی موفّ  به کشف اين خاصيّت شده و توجّه او را به خود جذب انسان به صو

 کرده است .

برای جلوگيری از ترک خوردگی بهتر است سفال را بيه آراميی و بيه طيور طبيعيی         

خشک کرد . عمل خشک شدن ذراّت گل را به هم نزديک می کند و حجيم آن را پيايين   

درصيد آن اصيطلاحاً    1تا  1می شود می آورد . بايد دانست که گل رس وقتی خشک 

آب می رود . ) زيرا برای تبديل خاک رس به گل رس به ميزان ييک سيوم وزنيش آب    
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از گلی کيه   1جذب می کند .( به همين دليل در خشک کردن گل رس و در موارد خاص

 يک بار پخته و آسياب شده استفاده می شود .

لتی گفته می شيود کيه بخشيی از آب    مرحله ای ميانی است و به حا : حالت چرم مانند

 گل رس بخار می شود امّا هنوز ذراّت گل نمدار هستند .

 وقتی گل به آرامی خشک شد نوبت به مرحله ی پخت سفال می رسد .   

 ب( پختن 

برای پختن سفال ، گل خشک شده را در کيوره قيرار ميی دهنيد . وقتيی درجيه ی           

رسيد آب گل تبخير شده و کاملاً خشک می درجه ی سانتيگراد  011حرارت کوره به 

 شود . 

اين عمل هم بايد به آهستگی صورت گيرد . هر قدر خميره ی ظرف يا سفال خلل و    

فرج بيشتری داشته باشد ، خطر ترک خوردگی کمتر است . به همين دلييل سيفالگران   

د که هنگيام  حرفه ای ابتدا مقداری کاه يا علف خرد شده را با گل سفال مخلوط می کنن

پخت سوخته شده و فضاهای باقی مانده خاصيّت اسفنجی يافته و استحکام سيفال را  

 تضمين کند .

حاوی آب شيميايی است . بيدين منظيور در پاييان     %01امّا گل رس هنوز به ميزان    

درجه ی سانتيگراد افزايش می دهنيد   311-111عمل تبخير حرارت کوره را تا دمای 

 کند . ( شروع به تجزيه و خارج شدن  Al²O³,2SiO².2H²O) ل رستا آب شيميايی گ

                                                 

 مانند ساخت مجسمّه -1 
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عمل پختن موجب اکسيد شدن ) ترکيب با اکسيژن هوا ( و تجزيه ی کربن ، سولفات   

درجه صورت ميی گييرد . اگير اکسييژن      911ها و مواد ديگر می شود که در حرارت 

ی می ماند و آن را بيه  کافی در کوره وجود نداشته باشد ، مقداری از کربن در گل باق

 رنگ قهوه ای يا سياه درمی آورد .

 ] خطر : تجزيه ی کوارتز و تغيير ساختار مولکولی آن [

 استحاله ) دگرگون شدن ( يا شيشه ای شدن 

اگر ميزان حرارت از حدّ گداختن بگذرد اين حالت صيورت ميی پيذيرد . ايين عميل          

شدن سفال شده و در نتيجيه حاليت   موجب سخت شدن ، انجماد و بالاخره شيشه ای 

شکنندگی به آن می دهد . در صورتی که حرارت از اين حد هم بگذرد ، گل سخت تير  

شده و ممکن است به مرحله ی ذوب و از هم پاشيده شدن هم برسد . علّت اين اسيت  

که مواد معدنی در درجات مختلف و آهن در درجات بالا با يکديگر جوش می خورند . 

ی حرارت را بسيار بالا ببريم ، تمام اين مواد به صيورت  مياده ای شيشيه    اگر درجه 

درجه و در ديگر  0111ای در خواهند آمد . ) دمای استحاله در گل قرمز که آهن دارد 

 درجه ی سانتی گراد است . ( 0211گل ها حدود 

 کوره ها

نجيام ميی   کار پخت نهايی محصولات سفالين و سراميک ها و کاشی ها در کيوره ا    

که خود انواع و اقسامی دارد . ولی پيش از پرداختن به انيواع کيوره هيا کيه بيه      شود 

ويژه طیّ دهه های اخير اقسام گونياگون آن طرّاحيی و سياخته شيده و در عميل هيم       
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مورد استفاده قرار گرفته است ، ضرورت دارد تا پيشينه ی آن ميورد بررسيی قيرار    

 گيرد .

 لينه ها و کوره های پختبررسی سير تکاملی پخت سفا

، روش های مختلفی برای پخت ظروف سفالی ابداع شده است که طیّ قرون متمادی    

برخی از آن ها امروزه نيز متداول است و تعدادی از روش ها به علّت آن کيه مشيکل   

بوده يا مورد استفاده ی کمتری داشته است ، به تدريج متروک مانيده و از يياد رفتيه    

 است .

دون ترديد نخستين سفالِينه ها در کنار همان اجاق يا آتشی که برای پخت غذا برپا ب   

مختليف   می شده ، پخته شده است که اين امير از نيايکنواختی پخيت در قسيمت هيای     

سفالينه های مکشوفه از هزاره های پيش از ميلاد و نيز اثر داغی يا سوختگی بر روی 

صل عدم کنترل پخت و جريان پخت بوده است که حا قسمت يا قسمت هايی از سفالينه

 ، مشهود است .

يکی از روشهای اوليّه ای است که بشير بيه آن دسيت    « روش حرارت دادن سرباز »  

در اين کوره ها ظروف را در گودالی که کف آن با فلز به صورت آبکش  . 1يافته است

روی آن را با گل ييا  و پوشانده شده است ، قرار  می دهند  –با سوراخ های متعدّد  –

، سپس هيزم ها را که در زير ورقه ی فلزی مشيبّک   شاخ و برگ درختان می پوشانند

قرار دارند ، آتش می زنند تا موجبات پخته شدن ظروف داخل گودال را فراهم سازند 

                                                 

از اين روش هنوز هم در مناطقی از سيستان و بلوچستان  -1 

 استفاده می شود .
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. کار چيدن     هيزم ها و نظارت بر جريان پخت و خاموش کردن آن از طري  حفيره  

شيده اسيت ، صيورت  ميی پيذيرد . در ايين روش بيه خياطر عيدم           ی اريبی که ايجاد

گسترش حرارت به طور يکنواخت ، بسيياری از ظيروف در اثير شيوک حرارتيی ميی       

 شکنند .

 

 کوره ی سفالگری در چغاميش خوزستان ) دوره ی آغاز ادبيّات ( – 2تصوير شماره ی 

 

 

 سال ق.م. ( 1111گان ) ياريم تپه ی گرکوره ی سفالگری در  – 3تصوير شماره ی 
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سال پيش در قسمت مديترانه کوره هايی از آجر خشک ساخته شد که  1111حدود    

سوخت اين نوع کوره ها به وسييله ی   سوخت آن از قسمت تحتانی وارد آن می شد .

و حرارت از قسمت پايين به قسمت بالا انتقال می يافت . اين نيوع  چوب تأمين می شد 

» ن باستان و يونان نيز مورد استفاده قرار می گرفته اسيت ، بيه نيام    کوره که در ايرا

 معروف شده است .« کوره با کشش فوقانی 

هنر ساختن کوره در شرق و خاور دور بسيار پيشرفته تر از اروپا است . چينی ها    

کيوره هيای عياي     با دسترسی آسان به مواد اوليّيه ی نسيوز و کيائولين ، توانسيتند     

خته و حرارت را در آنها افزايش دهند . کوره های کندويی شکل ، نخسيتين  بهتری سا

کيوره ی  » کوره هايی است که به وسيله ی چينی ها ساخته شد . اين کوره ها به نام 

کشش تحتانی عبارت است از آن که حيرارت از پيايين    مشهور است .« کشش تحتانی 

گشت کند و از قسمت عقب کيوره  کوره به قسمت بالای کوره منتقل شود و دوباره بر

درجه ی سانتی گراد بيالا   0111در اين نوع کوره می توان حرارت را تا  خارج شود .

 برد . 

کوره هايی که در ايران ساخته می شود به طور معمول از نوع کوره هايی با کشش    

وره جنس داخل کي  تحتانی است و در برخی از مناط  از انواع ديگر استفاده می کنند .

از آجر معمولی است و برای عاي  بندی ، جدار داخلی آن را کاهگيل ميی کننيد . پيلان     

داخلی اين نوع کوره ها داييره ای شيکل و سيقف آن گنبيدی اسيت کيه در وسيط آن        

در ، سوراخ را می بندند و در مواقعی که کوره می سوزد  است .سوراخی ايجاد شده 
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خارج شدن حرارت از کوره آن را باز ميی  می شود ، برای   که کوره خاموش  زمانی

 کنند .

ديوارهای اين نوع کوره طبقه بندی شده و اشيا بر روی اين طبقات چيده می شود .    

در ديواره سوراخ هايی نيز ايجاد شده که بيه وسييله ی آن هيا ميی تيوان فاصيله ی       

در  رد .طبقات را در صورت لزوم و بسته به ارتفاع اشيا و محصولات کيم و زيياد کي   

 ايجياد حيرارت  وسط کوره حفره ای وجود دارد که به طبقه ی زيرين کوره که بيرای  

در زيير   نبيع حرارتيی  م .سانتی متر ارتفاع دارد ، متصّل است  71تعبيه شده و تقريباً 

در چهيار طيرف   حفره قرار می گيرد و حيرارت از طريي  آن وارد کيوره ميی شيود .      

ام دودکش تعبيه شده که از يک سمت به کف کوره ديوارهای کوره ، سوراخ هايی به ن

و از طرف ديگر به بالای کوره راه دارد . کف بعضی از کوره ها پلّه پلّه اسيت و روی  

اين پلّه ها ظروف چيده می شود . در ديواره ی جلوی کوره ، يک در برای وارد کردن 

بيا گيل ميی     يا خارج کردن ظروف وجود دارد که در موقع روشن بيودن کيوره آن را  

 بندند . 

در حال حاضر اغلب کارگاه های سفالگری سنتّی ايران مجهّز بيه کيوره بيا کشيش        

 تحتانی هستند که سوخت آن را نيز نفت مشعل و در مواردی گاز تشکيل می دهد .
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 روش ترمولومينسانس در ساليابی سفال

 

مت آن هاسيت و  از آن جايی که يکی از مسايل مهم در ميورد سيفال هيا تعييين قيد        

امکان ساليابی سفال و مواد و مصالح پختيه شيده در کشيورمان وجيود      خوشبختانه

 دارد ، لازم است توضيحاتی درباره ی اين شيوه ارائه گردد .

 اصول نظری

همه ی اجسام هنگامی که تا درجه حرارت های معيّنی گرم شوند ، به حدّ گيداختگی     

می گوينيد .  « پرتوهای پلانک » ند . به اين نور می رسند و از خود نوری ساطع می کن

شدتّ اين نور برابر با توان چهارم درجه حيرارت اسيت ، يعنيی بيا بيالا رفيتن درجيه        

امّيا در طبيعيت    حرارت ، شدّت نور به نسبت توان چهارم حرارت افيزايش ميی يابيد .   

ی ، از خود موادی نيز وجود دارند که در درجه حرارت های پايين تر از دمای گداختگ

ميی  « لومينسيانس  » . اين پديده را نور ضعيفی ) در رنگهای مختلف ( ساطع می کنند 

 پديده ی لومينسانس تا کنون در فلزاّت مشاهده نشده است . گويند .

 لومينسانس ، قادرند انرژيی را کيه از  امروزه معلوم شده است اجسامی با خاصيّت   

ود ذخيره کنند و پس از مدّتی با ساطع کردن نور محيط به آنها منتقل می شود ، در خ

ترمولومينسانس ، قابليّت ساطع کردن نور بير اثير    ، انرژی ذخيره شده را آزاد کنند .

نور ترمولومينسانس ساطع  حرارت دادن نمونه در درجه حرارت های مشخّص است .

وجيود در  شده از سفال نشان دهنده ی آزاد شدن انرژی ذخيره شده در کانی هيای م 

 خاک است . اين انرژی از دو منبع به جسم منتقل می شود :
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ماننيد اورانييوم ،    مواد پرتوزای موجود در خاک سفال يا در محيط اطراف آن -0

خاک معمولی ترکيبيی از کيانی هيای مختليف و     توريم ، پتاسيم يا روبيديوم . 

اين  ا دارد .مواد آلی است و نسبت به مواد متشکّله ی آن ، مقداری مواد پرتوز

   مواد پرتوزا در هنگام واپاشی از خود پرتوهايی با انرژی های مشخّص ساطع 

می کنند . انرژی ساطع شده شده از اين مواد پرتوزا در بلورهای جامد ماننيد  

 بلورهای کوارتز و فلدسپات موجود در خاک ذخيره می شوند .

هيايی بيا انيرژی بيالا و     . قسمت اعظم اين پرتوها از پروتون  پرتوهای کيهانی -2

   عم  نفوذ زياد تشکيل    شده اند .

انرژی حاصل از پرتوهای موجود در خاک و پرتوهای کيهانی از زمان تشکيل کانی    

ميلييون سيال در    01اين انرژی می تواند تا حيدود   ها در آن ها ذخيره     می شوند .

نيرژی بيه يکبياره آزاد ميی     جسم باقی بماند . امّا در صورت حرارت دادن جسم اين ا

در هنگام پخت سفال در کوره ، همه ی اين انرژی آزاد ميی شيود و ميی تيوان      شود .

برای اجسام پخته شده در کوره روی صفر قرار « ساعت ترمولومينسانس » گفت که 

، فرآينيد ذخييره ی انيرژی حاصيل از پرتوهيا ،      می گيرد . پس از سرد شيدن سيفال   

 ساعت ترمولومينسانس شروع به کار می کند .دوباره آغاز می شود و 

مقدار انرژی ذخيره شده در سفال متناسب با زمانی است که از پخت آن در کيوره     

می گذرد و اين نکته ، اصل اساسيی سياليابی ترمولومينسيانس اسيت . حيال اگير در       

ه در آزمايشگاه ، نمونه حرارت داده شود ، می توان طیّ زمان مقدار انرژی ذخيره شد
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آن را اندازه گيری کرد و با تخمين ميزان انرژيی که ساليانه به جسم منتقل شده است 

 energy dose، قدمت آن را تعيين کرد . واحد اندازه گيری مقدار انرژی يا دُز انيرژی  

بير ييک     1Jاست . يک گری معيادل ييک ژول    Gyو با علامت اختصاری  gray، گری 

 است . Kgکيلوگرم 

 ی مناسب برای ساليابی و روش نمونه بردارینمونه ها

سفال ، آجر ، کاشی ، رسوبات ، سنگ های آتشفشيانی ، سينگ چخمياق ، سيرباره        

مقادير کافی بلورهای کوارتز باشند و بيه طيور   های کوره های ذوب فلزاّت که حاوی 

درجيه ی سيانتی گيراد     111کلّی هر نوع خاک پخته شده در درون کوره که بييش از  

 ارت ديده باشند ، برای ساليابی مناسب هستند .حر

در سال های گذشته کوشش هايی برای ساليابی استخوان و دندان نيز با اين روش    

 انجام شده است که به علّت وجود مواد آلی در نمونه ها ، ناموفّ  باقی مانده است .

قدمت تعييين شيده    هنگام در نظر گرفتن نمونه برای ساليابی بايد در نظر داشت که   

با اين روش برای اشياء پخته شده در کوره ، سنّ کانی های موجود در خاک نيست ، 

درجه ی سيانتی گيراد حيرارت     111بلکه زمان آخرين باری است که شیء تا بيش از 

) معمولاً اين زمان منطب  بر زمان پخت شیء در کوره است ، مگر اين کيه  ديده است 

و پز مورد استفاده قرار گرفته باشد که در اين صيورت ،   يک ظرف سفالی برای پخت

  زمان آخرين باری که در ظرف چيزی پخته شده است به دست می آيد ( .

                                                 

ژول عبارت است از کار انجام شده توسطّ يک نيوتن در  -1 

 فاصله ی يک متر .
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اگر نمونه ها مستقيماً در محلّ حفّاری جمع آوری می شوند ، بايد به نکات زير توجّيه  

 کرد :

بهتير اسيت از   برای حصول دقّت بالاتر و انجام دادن محاسبات آماری لازم ،  -0

هر لايه بين شش تا دوازده نمونيه بيرای سياليابی ترمولومينسيانس در نظير      

، هي  گونيه  بدون در دست داشتن بيش از سه نتيجه ی ساليابی  گرفته شود .

 قضاوت صحيحی درباره ی قدمت لايه ها نمی توان انجام داد .

  لايه های انتخاب شده بايد از قشر داخلی سفال برداشته شوند . -2

برای ساليابی ترمولومينسانس ميزان نمونه ی بسيار کمی ميورد نيياز   اگرچه  -3

است ) در حدّ ميلی گرم ( ، هر چه قطعات سفال انتخاب شده بزرگ تر باشيد ،  

می تواند ساليابی خطای آزمايش کمتر است . کوچک ترين قطعه ی سفالی که 

 داشته باشد . cm 3*3ميلی متر و ابعادی حدود  1شود بايد قطری در حدود 

 .پخت سفال بايد کامل باشد  -1

سفال هايی  جمع آوری برای حصول نتيجه ی بهتر لازم است تا حدّ امکان از  -1

ي چرا که معلوم نيست اين سفال ها چه  اجتناب کرد،  هستندکه در سطح زمين 

مدّت در معرض تغييرات جوّی ، باران و تابش نور خورشيد بوده اند . تيابش  

می توانيد تيا حيدود زييادی انيرژی ذخييره شيده در بلورهيای          نور خورشيد
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) اين سفال ها بايد از محل هايی با شيرايط  .  1موجود در سفال ها را آزاد کند

 يکسان برداشت شوند ( .

در کيسيه هيای ضيدّ     نمونه ها را بايد بلافاصله پس از نمونه برداری از زمين -1

ا رسيدن به آزمايشگاه تغيييری  نور ، محکم بسته بندی کرد ، به گونه ای که ت

در رطوبت نمونه ها داده نشود تا بتيوان رطوبيت نسيبی نمونيه هيا را انيدازه       

 گيری کرد .

از حرارت ديدن نمونه ها بايد جلوگيری کرد . نمونه ها به هي  وجه نبايد حتّی  -7

ر پرتوهيای  از تيأثي  باييد  تا دمای جيوش آب ، حيرارت داده شيوند . همچنيين    

 سفال جلوگيری کرد .مختلف بر روی 

 نبايد برای شستن سفال از مواد شوينده استفاده کرد . -1

در صورت امکان مقداری از خاک اطراف نمونه نيز بيه آزمايشيگاه ارسيال و     -9

 توصيف دقيقی از وضعيّت جغرافيايی و اقليمی منطقه ارائه شود .

 د .نمونه برداری از ابنيه بايد زير نظر متخصصّين آزمايشگاه صورت پذير -01

قبل از بررسی سفال های دوران اسلامی لازم است با برخی اصطلاحات مربوط به    

 تزئينات در زمينه ی سفالگری آشنا شويم :

 

                                                 

 سانتی متر است . 3عمق مناسب برای نمونه برداری حدّاقل  -1 
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 الف( پرداخت ظروف 

به مجموعه عمليّاتی که جهت از بين بردن ترک ها ، اصلاح شکل کروی ، يکنواخيت     

د ، پرداخت گفته می شيود .  کردن سطح و يا صيقل دادن ظروف سفالی انجام می شو

 ی شده است . مگاهی جهت پرداخت از نوعی لعاب گلی نيز استفاده 

 ب( تزئين

هرگونه فعّاليتی که برای آرايش ظروف سفالی انجام گيرد ، تزئين ناميده می شود .    

 که در ذيل بدان ها اشاره می شود : برای تزئين روش های مختلفی وجود دارد

 نگتزئين با ر -1-ب

قديمی ترين شکل تزئين بر روی سيفال ، نقّاشيی بير روی آن اسيت . ايين روش از         

 هزاره ی پنجم قبل از ميلاد تا دوران اسلامی دوام داشته است . 

در بررسی سير تحوّل اين نقّاشی ها بايد دانست که در ابتدا اين نقوش بيه صيورت      

هی ، حيوانی و انسانی و در طرح سبدها و طرح های خطّی هندسی و سپس نقوش گيا

مراحل بعد نقوش چکيده نگاری شده )استيليزاسيون( و سمبليک و سيپس طيرح هيای    

 پيشرفته ی هندسی بوده است . 

قديمی ترين رنگ استفاده شده در نقّاشی گل اخرا است . از رنگ هيای ديگيری کيه       

و سنگ ميس ، روی  مورد استفاده بوده اند    می توان به رنگ هايی که از سنگ آهن 

 و آلومينيوم تهيّه می شوند ، اشاره کرد .
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: بعضی مواقيع سيفال هيا را بعيد از پختيه       Fugitive Paintسفال های با رنگ فرار 

شدن در کوره با رنگ های ساده ی معدنی تزئين می نموده اند . اين نوع رنگ هيا بيا   

حاً روش استفاده از رنگ اندک مالش دستی از بين می روند . اين نوع تزئين را اصطلا

 های فرار يا زايل شونده می خوانند . 

 

هيای اسيليمی و    در دوران اسلامی اين نقوش با استفاده از لعاب های رنگی ، نقيش    

 کتيبه های خطّ کوفی سير تکامل خود را طی کرده است .

 طرح های اسليمی 

نحنی مارپي  است کيه از  از اجزای مهم طرح های استيل ايرانی ، مرکّب از خطوط م   

 ساقه ی گل منشعب شده است . برخی آن را مشت  از نگارش خطّ کوفی دانسته اند . 

گونه ای از نقوش اسليمی نيز وجود دارد که بر اساس خزيدن مار طرّاحی شيده و      

به اسليمی ماری معروف است . نقوش اسليمی ، عيلاوه بير سيفال گيری در هنرهيای      

 اری ، گچبری و نقاشی هم ديده می شود .ديگری چون کاشی ک

 طرح های ختايي

اصل اين طرح ها ، مغولی است که به صورت گل و برگ های خلاصه و ساده شده    

، در طراحی ايرانی کاربرد داشته و عملاً بيه عنيوان عناصير تکمييل کننيده ی فضيای       

 اسليمی ها به کار رفته است .
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 دتزئين به صورت نقطه چين و گو -2-ب

در اين نوع تزئين ، بخش هايی از سفال را در حالت نيمه خشک با ابزار نوک تيز به    

 صورت نقطه های فرو رفته تزئين می کنند .

 تزئين افزوده ) باربوتين ( -3-ب 

در اين روش يا با استفاده از قيف مخصوص قطعات کوچک گل را بير روی ظيرف      

اخته اند به ظروف سفالی نيمه خشک اضافه ميی  می نشانند و يا قطعاتی را که قبلاً س

 آسان تر کوزه کمک می کند .   کنند . اين تزئين علاوه بر زيبايی به حمل و نقل 

گاهی اين افزوده کاری ها به صورت ايجاد دسته های تزئينی ، پايه ها ، لوليه هيا و      

 به ظرف اضافه می شود . بعد آبريزهايی است که قبلاً درست شده و

 

                

 ) از راست به چپ (

 موزه ی ملّی ايران – هجری 1قرن  –سفال با لعاب آبی کبالت ، کاشان  - 1تصوير 

 دوره ی ساسانی ، موزه ی لندن -ی سفالين خمره  - 1تصوير 
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 تزئينات مهری يا استامپی يا نقوش قالب زده -4-ب

نقوش مورد نظر طراحی شده است را در اين روش مهرهايی را که قبلاً بر روی آنها   

 بر روی ظرف می چسبانند تا طرح پايدار بماند . 

اين مهرها که از جنس سنگ ، چوب و يا سفال تهيّيه ميی شيدند در بسيياری جاهيا         

مشخّص کننده ی مالکيّت فرد و علايم مشخصّه ی وی بوده است . اين نيوع تزئينيات   

و پس از آن در دوره ی اسلامی تداوم يافته در دوره ی ساسانی بسيار متداول بوده 

 و تا دوره ی ايلخانی مورد استفاده بوده است . 

مهرها به صورت قالب های ملابت يا منفی ساخته ميی شيدند . ) قاليب هيای منفيی ،         

 جهت ايجاد نقش برجسته و ملابت برای ايجاد نقش گود (

ه است . مکان و نوع نقيش نييز   طرز به کار بردن قالب در ادوار مختلف يکسان نبود   

تغيير کرده است . برای ملاال گاهی قالب برای تهيّه ی نقش معينّی به کار برده می شد 

که اغلب برای احيای خاطرات و فرهنگ دوران ساسانی ، نقش اصيلی در مييان تيرنج    

های مجزّا از هم جای گرفته و نقوشی تاريخی ماننيد مجيالس معاهيده ی سيلطنتی و     

نشان داده است . ايجاد نقش ، اغلب به وسييله ی دو تيا سيه قاليب جداگانيه      شکار را 

انجام می گرفت و روش قالب زدن ، فشردن گل به درون قالب ها بوده است . پيس از  

اين که خمير گل تمام زواييای نقيش محکيوک را پير ميی کيرد ، آن را بير روی چيرخ         

نيد و پيس از خشيک کيردن ،     سفالگری چرخ می دادند . سپس قالب ها را جدا می کرد

 خمير قالب خورده را درون کوره می پختند . 
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 تزئينات کنده -5-ب

کنيده  در ايين روش  اين نوع تزئين نيز مربوط به قبل از خشک شدن سيفال اسيت .      

به وسيله ی ابزاری نوک تيز برای ايجاد طيرح هيای هندسيی ،     بر روی سفال ، کاری

 .  می گيردوش گياهی و اسليمی صورت طرح های استليزه ی جانوران و نق

 

    

 1تا  3دوره ی ساسانی ) قرون  –تنگ سفالی لعابدار با نقوش کنده  – 1تصوير شماره ی 

 ايران -ميلادی ( 

 –کوزه لعابدار فيروزه ای با نقوش موازی کنده ، دوره ی ساسانی  – 7تصوير شماره ی 

 کشف شده در سوريه

 ترصيع -6-ب

نشاندن گوهر و جيواهر روی شيیء و ظيرف . ايين عميل در دوره ی       ترصيع يعنی   

ايلخانان رون  فراوانی يافت . در عمل ترصيع ، گياهی اوقيات از قبيل ، محيلّ نشياندن      

تزئينات را آماده می کردند و گاهی به هنگام خيس بودن سفال ، قطعات مورد نظير را  

 بر روی سفال می چشباندند و به کوره می بردند .
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 / پوششی Slipتزئين اسليپ  -7-ب

در ميی   1در اين روش ، آب را با گل رس ترکيب می کردنيد و بيه صيورت دوغياب       

آوردند . پس از خشک شدن ظرف ييا آن را در ظيرف دوغياب فيرو ميی بردنيد و ييا        

 دوغاب را به کمک قلم مو و يا پر پرندگان بر روی ظرف می ماليدند .

 sgraffitoروش  -8-ب

وش پس از آن که ظرف با دوغاب گل رس پوشيده شد ، بخش های مورد در اين ر    

نظر سطح را خراش    می دهند و می تراشند و سپس به کوره ميی برنيد . سيپس بيه     

ظرف لعاب يک رنگ و شفاف می دهند تا نقش خراشيده شده زير لعاب خود را نشان 

 دهد .

 

 

هجری / گرگان / موزه ی  7و  1ده بشقاب با تزئين اسگرافياتو / س – 1تصوير شماره ی 

 دوران اسلامی تهران

                                                 

صد اکسيد آهن يا هر هنگامی که ظرف نيمه خشک است چند در -1 

ز اکسيد ديگری به دوغاب گل می افزايند . بدين ترتيب پس ا

ت ، تزئينات رنگی به وجود آن که سفال خشک شد و به کوره رف

 می آيد .
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 تزئينات صيقل کاری -9-ب

در اين روش ظروف را به گونه ای پرداخت می کننيد کيه سيطح آن کياملاً بيرّاق و         

عاری از هرگونه ناصافی گردد . در تزئينات صيقل کياری نقوشيی ماننيد طيرح هيای      

 د .زيگزاگ و يا شطرنجی بر روی ظرف ديده می شو

 ) سيلوئت ( تزئينات سيلهوتو -11-ب

اسيتفاده ميی    زير لعاب در در اين روش ، برای تزئين سفال از دو رنگ آبی و سياه   

 کنند . اين نوع تزئين در سده ی شش هجری به خصوص در ری معمول بوده است .

 

        

شف شده در ری  ک –بشقاب و پارچ سفالين با نقش سيلهوتو   - 01و  9تصاوير شماره ی 

 / سده ی ششم هجری / موزه ی لندن
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 Glaze لعاب تزئين با پوشش -11-ب

ايران ، پوشش سيفال ) بيه وسييله ی اسيليپ ( و نقيش روی       در ادوار ماقبل تارين   

با دوغاب های گل رس رنگين به عمل می آمد . در ايين جيا در ميورد لعياب      سفال ها

 اسلامی نکاتی طرح می شود :شيشه ای روی سفالينه های دوره ی 

پوشش شفّاف يا مات سفال دوره ی اسلامی است که از دو جهيت   1لعاب شيشه ای   

اول آن که به سفالينه جلا و  زيبايی و کاربردی مورد اعتنا و توجّه قرار داشته است ي

می کرده ، دوم آن که سفال را غير      درخشندگی بخشيده و آن را زيبا و چشم نواز 

زيرا لعاب شيشه ای در اثير حيرارت سييلان يافتيه و بيه       ه است يساختبل نفوذ می قا

صورت شفّاف و بی رنگ ) حاکی ماورا ( يا مات ) حاجب ماورا ( تجلّی می کرده است 

بنابراين در طبيعت بسياری از مواد جامدی که بلوری هم نيستند در اثر حيرارت بيه    .

و پس از اين که در آب سريعاً سرد و سيپس  شيشه به شيشه و مينا تبديل می شوند 

اين همان پودر لعاب شيشيه ای      بيی    ساييده شدند ، به صورت پودر در می آيند .

رنگ است که در سفالگری لعاب اصلی به شمار می رود . اين پودرها در حرارت های 

 درجه ی سانتی گراد ذوب می شوند . بيرای تهيّيه ی لعياب هيای     0111تا  0111بين 

رنگی ، پودر لعاب شيشه ای بی رنگ را با برخی اکسيدهای فليزی بيه نسيبت معيّنيی     

به وجود می آيد که بسته به  لعاب سفيد پوشش دهنده ای ، در نتيجهمخلوط می کنند 

                                                 

لعاب ها عموماً از موادی هستند که در اثر حرارت زياد  -1 

. بيش تر موادی  (SiO2)سيلان يافته و به شيشه تبديل می شوند 

جامد زمين را تشکيل می دهند ، مانند سيليس و  که قشر

درجه ی سانتی گراد حرارت ، ذوب و به  0701کوارتز ، در 

 شيشه تبديل    می گردند .
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 –] کنکور سراسری  نوع اکسيدهای ترکيب شونده به رنگ های گوناگون در می آيد .

0311 ]1  

نرم باشند . لعاب های نرم آن هايی هستند کيه درجيه    لعاب ها ممکن است سخت يا   

پايين است و لعاب های سخت در درجات حرارت زياد به کمال پخيت ميی    ی پختشان

   رسند .

                                                 

ترکيبات لعاب از .......... به وجود می آيند و اين  -1 

 ترکيبات ..........

 اکسيد قلع ، لعاب را مات کرده و تثبيت می کنند . -   

ای فلزی ، لعاب را رنگ داده و حالت شيشه ای اکسيده -   

 ايجاد می کنند .

اکسيد سيليسيوم ، لعاب را شفّاف کرده و حالت شکننده  -   

 را از بين می برد .

خاک های کمياب ، بدنه را تثبيت کرده و پوشش صيقلی  -   

 ايجاد می کند .



 11 

 1لعاب برجسته و کاربردیدو نوع  -11-11-ب

 لعاب مصری ) قليايي (  

ند ي مهره محقّقان قديمی ترين لعابهای کشف شده را در دنيا مربوط به مصر می دان  

ها و مجسّمه های فيروزه ای را که در مقابر فراعنه کشف شده ، بايد اولين آثار لعاب 

کاری دانست . لعاب اوليّه با مخلوط کردن نميک سيديم محليول در آب و گيل رس در     

حرارت پايين به دست می آمد . اين لعاب بدون شک به صيورت تصيادفی و بيا قيرار     

کشف شده است . به لعاب اوليّه ، لعاب مصری ، نمکی  گرفتن قطعات گل در کنار آتش

 ، خاکی و قليايی هم می گويند .    

اين لعاب در دوره ی ساسانيان و در ظروف لعابدار نيشيابور در قيرن هيای اول و      

 در دوره ی سلجوقيان یيايمتداول شدن لعيابهيای قلدوم هجری به دست آمده است . 

 . د بوجود آمديزی جديسبب شد که فين رنگ آم

 

                                                 

برای کسب اطّلاعات بيشتر می توانيد به کتاب فن و هنر  -1 

فالگری نوشته ی فائق توحيدی ، انتشارات سمت مراجعه س

 بفرماييد .
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 لعاب سربي

اين لعاب ها که بر لعاب های قليايی برتری دارند ، بيشتر توسّط بابليان و سوری ها    

استفاده می شد . آسانی عمل لعابکاری ، استحکام کافی و مقاومت در هنگيام پخيت و   

نرمی و شفّافيّت از مشخّصات اين گونه سيفال هيا اسيت . بعضيی از سيفالگران گيرد       

ب را قبل از پختن روی سفال و اشيای سفالی می پاشيدند که پيس از حيرارت بيه    سر

صورت لعاب ظاهر می گرديد . يک نوع لعياب سيربی بسييار متيداول ، ترکيبيی از دو      

قسمت اکسيد سرب و يک قسمت ماسه ی نرم و مقداری گل رس است . از آن جا کيه  

لفيی را بيه سيفال ميی دهيد .      گل رس دارای مواد معدنی متفاوتی است ، رنگهيای مخت 

 دسته ی لعاب های نرم به حساب می آيد .شايان ذکر است که اين نوع لعاب جزو 

  در تابوت های سفالی اشکانيان از اين نوع لعاب استفاده شده است .  

 

 

 سفالگری اسلامی

سال را شامل می شيود ، سيفال و سيفال گيری      0111در دوران اسلامی که حدود    

مرحله ی جديدی شد و در شيوه ی ساخت ، تزئين و کياربرد آن تحيولّات    ايران وارد

اين تحوّلات کيه در ارتبياط بيا ادبيّيات ، نقّاشيی و تزئينيات        چشمگيری پديدار گرديد .

قيرن در   01شکل گرفت و ساخته شد ، دارای ويژگی های گوناگون است که در طيیّ  

 خته شده است .شهرها و کارگاه های سفالگری ايران ساخته و پردا
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از آن جا که سفال گری ايران ، در ادوار اسلامی کاملاً بيا دوره هيای متقيدّم خيود        

تفاوت فراوانی دارد ، شايسته است به توسعه و گسترش اين هنير والای اسيلامی در   

قرن گذشته و همچنين شيوه های سياخت   01سياسی  –ارتباط با دوره های تاريخی 

ات ، کوره های سفالگری و مراکز مهمّ سفالگری ، مفاهيم نقوش و انواع سفالينه ، تزئين

 انواع نقوش پرداخته شود .

در قرن های اول پس از اسلام ساخت ظروف طلايی و نقره ای تا حيدودی منسيوخ      

گرديد و تجمّل پرستی خاصّ دوره ی ساسانی جيای خيود را بيه سياده گراييی داد .      

 هنر سفال گری دوران اسلامی را آميزه ای از هنر و حکمت می دانند . انديشمندان

 

 

 تاريخی ايران بعد از اسلام تقريبی نمودار – 00تصوير شماره ی 
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 هجری در ايران 2و1سقال های قرون 

بيوده ،  هجيری (   032تا  10)  قرون اول و دوم هجری که مقارن با حکومت امويان   

بيه واسيطه ی   يری هنرهيای دوران اسيلامی داشيته اسيت .     تأثير عمده ای در شکل گ

ي بيه  تيأثير گذاشيته انيد     آناين حکومت ، عوامل مختلفی بر هنر  جغرافيايی گستردگی

معجونی از هنرهای روم شرقی ، قِبطی و ساسيانی   را هنر دوره ی اموی گونه ای که

 زتر بوده است .، که در اين ميان نقش هنر سفالگری دوره ی ساسانی بار دانسته اند

از خصوصيّات بارز اين دوره عدم استفاده از تزئينات خطّ کوفی بر روی سفال ها    

 است . سفال های اين دوره به دو بخش تقسيم می شوند : 

 سفال های بدون لعاب : -1

 نقوش بر روی اين سفال ها به صورت های زير بوده است :     

 نقش کنده –الف 

قرمز ، نخودی و خاکستری بوده است و نقوش  رنگ هایها به  خمير اين نوع سفال  

را بر روی ظروف نقر می کردند . نقش ها به صورت خطوط زيگزاگ ، خطوط موازی 

 و عمودی و گاهی نقوش گياهی بوده است .

اين ظروف عمدتاً کاسه و آبخوری و معمولاً دارای بدنه ای محدّب با گردنی کوتياه     

 بوده اند .  و دو يا چهار دسته
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، شوش و  1در شهرهای پر جمعيّت و متمدّن آن دوره مانند نيشابور ، ری ، جرجان   

 استخر نمونه هايی از اين ظروف يافته شده است . 

در اين سال ها نيشابور بزرگترين شهر توليد کننده ی سفال به حسياب ميی آميد .       

ر بيش از ساير شهرهای ايران يکی از دلايلی که موجب گرديد سفال سازی در نيشابو

فعّال گردد ، قرار داشتن اين شهر در جاده ای بود که ظروف چينی را به سيامره ميی   

 برد . نمونه هايی از ظروف چينی در کاوش های سامره به دست آمده است .

 

 

 نقشه ی جاده ی سراميک - 02تصوير شماره ی 

 

                                                 

جرجان : نام قديمی آن هيرکانيا و مرکز ايالت خوارزم  -1 

بوده و در حمله ی مغول به ايران ويران گرديده است . نام 

گرگان امروزی منسوب به اين شهر است . ) گرگان در دوره ای 

 نيز استرآباد ناميده شده است . (
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 نقوش قالب زده -ب

های غير کروی و چند وجهی و يا ظرف های کوچيک   عموماً بر روی بدنه ی ظرف   

اجرا شده است و در بين آن ها نقش های هندسی و گياهی به چشم می خورد . اکلاير  

موجب پيدايش ظيروف بيا نقيش     که در نتيجهاين نقوش با قالب های منفی انجام شده 

 برجسته گرديده است . 

 آمده است .  نمونه هايی از اين ظروف در ری و نيشابور به دست   

 تزئين افزوده ) باربوتين ( -ج

اييين نقييش هييا تقليييدی اسييت از ظييروف فلييزی دوره ی هخامنشييی و ساسييانی .       

موضوعات اين طرح ها ، معمولاً انسانی و حيوانی و نقش های اسيطوره ای هسيتند .   

  . تزئينات ری و ساوه بوده استنوع  مرکز اين

 تزئينات رنگی -د

ودی از اين تزئينات در شوش بر جای مانده که شامل طيرح هيای   آثار بسيار محد    

 اسليمی و هندسی است .

 سفال های لعابدار -2

ساسانيان ، لعابی به رنگ سبز قليا لعاب های دوره ی لعاب های اين دوره به تبع      

و مات در طيفی محدود بوده است . نيشابور ، مرکز عمده ی استفاده از اين لعاب هيا  

 ران اسلامی بوده است . در دو

اين ظروف ، همانند ظروف دوره ی ساسانی يا ساده بودند و يا با تزئينات گياهی و   

 جانوری و نقوش اسليمی و گل و برگ آراسته می شدند .
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 هجری 4و  3سفال های قرون 

پس از دو قرن ساده زيستی و حذف تجمّل گرايی ، در طیّ اين دو قرن تفکّر جديدی    

ختار جامعه سايه افکند . ترجمه ی کتب يونيانی و سانسيکريت و تيدوين کتياب     بر سا

 هايی به زبان های عربی و فارسی ، زمينه را برای پيشرفت انديشه ها مهيّا کرد .

را سفال های سامانی می نامنيد و ويژگيی هيای فنّيی و      1و  3سفال های قرن های    

بت داده انيد . ايين گيروه از سيفال هيا      را به اين دوره نسي  لعاب گلیتزئين موسوم به 

بيشتر در شمال شرق ايران در مراکزی مانند نيشابور ، سيمرقند و جرجيان متيداول    

 بوده است .

اين سفال ها کاملاً با سفال های قرن های اوليّه متفاوت هستند . نوشته هيای کيوفی     

. تيزئين   بر روی سفال ها به عنوان يک طرح از سده ی سوم هجری مطيرح شيده انيد   

ظروف سفالی ) يا فلزی ( با نوشته يا کتيبه که ابتدا بيه خيطّ کيوفی اسيت ، در قيرون      

اوليّه ی اسلامی متداول می شود . اغلب نوشته ها شيامل دعيای خيير بيرای صياحب      

ظرف بود . در حقيقت ،گرايش به سادگی ، موجب جايگزين کردن خطّ کوفی به جيای  

  ی گردد .تزئينات متداول دوره ی ساسانی م

 آناز خطّ کيوفی جهيت تيزئين سيفال ، از      در اين عهد ، هنرمندان علاوه بر استفاده   

 ابنيه نيز سود می جستند . به نحوی که تا قرن پنجم هجيری  نگاشتن کتيبه هایبرای 
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بيه شيمار ميی رفيت .      اين نيوع کتيبيه هيا   تنها خطّ مورد استفاده در کوفی خط  قمری

  1[ 1303سال  –]کنکور سراسری 

در پايييان قييرن چهييارم هجييری ، موفقيّييت هييای ارزنييده ای در زمينييه ی شييناخت     

اکسيدهای فلزات و فرمول ترکيبات آن ها برای رنگ لعاب مورد نظر حاصل شده بود 

. علاوه بر آن سفالگران توانستند با تغيير شکل کوره ها و کنترل حرارت ، لعاب هيای  

 بسيار ارزنده تری را بسازند . 

در  قرن سوم علم شيمی و کيمياگری به سفالگران در تهيّه و توليد لعاب های رنگی    

کمک ارزنده ای کرد و در پايان قرن سوم و اوايل قرن چهارم ، لعاب ها ييا گيل هيای    

رنگی را که زير لعاب شيشه در کوره پخته می شوند ، مشاهده می کنييم و در پاييان   

و گل های اکسيدی ، رنگ های متنوع لعياب تجربيه   قرن چهارم با ترکيب پودر شيشه 

می شود که در ابتدا به صورت پاشيده بر بدنه ی ظرف بوده و بعيدها بيه مرحليه ی    

 تکامل می رسد .  

به طور کلّی سفال لعاب گلی از سفال های مشخّصه ی قيرون اولييه ی اسيلامی تيا        

ی شيری رنگ و سياده بيا   اواخر قرن چهارم هجری است که به ترتيب از نوع لعاب گل

تزئين کم شروع شده و به تدريج کتيبه ی کوفی تمام سيطح ظيرف را پير ميی کنيد و      

بعدها لعاب گلی رنگارنگ سفال متداول قرن چهارم ميی گيردد و پاييان ايين سيده بيا       

                                                 

مدارک شناخته شده ، خطّ کوفی تا چه قرنی تنها  به استناد -1 

 خطّ مورد استفاده در کتيبه ی بناها بود ؟

هجری قمری            1هجری قمری        الف( قرن  3الف( قرن    

 هجری قمری 1هجری قمری          الف( قرن  1الف( قرن 
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سفال لعاب پاشيده خاتمه می يابد و قرن پنجم با سيفال نقيش کنيده و لعياب پاشييده      

 آغاز می گردد .

 گلیلعاب 

که معمولاً دارای خمير نخيودی   -در اين نوع تزئين ، ظروف ساخته شده از گل را     

پس از خشک شدن در دوغابی از گل نخودی رنگ فرو می بردند  –يا قرمز بوده است 

، طوری که داخل و خارج آن به طور يکنواخت با اين دوغاب پوشانده می شيد و پيس   

رد نظر می آراستند . اين نقوش معمولاً سياده  از خشک شدن ، ظروف را به نقوش مو

بود و شامل يک جمله با خطّ کوفی می شد که در کف داخلی يا بير حاشييه ی لبيه ی    

داخلی ظرف نوشته  می شد ، سپس ظرف را با لعاب شيشه می پوشاندند و به کيوره  

م می بردند . معمولاً برای ظروف ساده ی يک رنگ از ترکيب لعاب گلی که سيليس هي 

به آن اضافه می شد ، استفاده می کردند که در نهاييت ظيرف بيه رنيگ شييری بيرّاق       

 درمی آمد . 

 

 هجری 3سده ی  –نيشابور  –سفالينه با پوشش لعاب گلی و طرح پرنده  – 03 تصوير شماره ی
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 : قرار می گيرد مطالعهمورد معمولاً در سه گروه  ظروف مزينّ به لعاب گلی

  1همراه با لعاب های درخشان موسوم به زرّين فام اوليهّالف( سفال لعاب گلی 

ابتکاری که در سده ی سوم هجری در نيشابور ، ری ، شوش ، استخر و جرجان به    

عمل آمد ، ساخت و توليد ظروف زرّين فام بود ، شايد هنرمندان مسلمان در تکياپوی  

هيم سيطح ظيروف     دستيابی به علم کيميا بودند تا از موادی چون خاک رس ظروفيی 

 طلايی و نقره ای توليد کنند .

شيوه ی کار بدين صورت بود که اين نوع سفال ها را از گل زرد رنگی شکل داده و    

پس از خشک شدن ، بدنه ی آن ها را با پوسته و آستر غير شفافی از لعياب پوشيش   

لع به رنگ می دادند و بعد در کوره می پختند . سپس طرح و نقش را با اکسيد معدنی ق

قرمز و قهوه ای و زرد بر بدنه ی سفال ترسيم ميی کردنيد و بيرای بيار دوم آن را ]     

تحت آتمسفر دود ) اکسيد آهن ( [ می پختند . بر اثر فعل و انفعالات اکسييد معيدنی و   

دود ، ورقه ی نازکی از فلز روی سفالينه را به رنگ طلايی ، قرمز ماييل بيه قهيوه ای    

 –] کنکور سراسيری   آراست و ظرف زرّين فام جلوه می کرد . روشن و ارغوانی می

 1[ 0313سال  –] کنکور سراسری  2[ 0312سال 

                                                 

دو سفال ،  دزرّين فام را چون دوبار به کوره می برن سفال -1 

 می نامند .آتشه هم 

 سفال زرّين فام به چه گونه سفالی اطلاق می شود ؟ -2 

 الف( لعاب با بدنه پخته می شود و طلا دارد .   

ب( دو بار پخته می شود و در لعاب آن لايه ای از طلا وجود    

 دارد .

ج( دو بار پخته می شود و در لعاب آن اکسيد فلز تبديل    

 فلزی می شود . به لايه ی
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 گرگانکشف شده در  –هجری  1و  3سده ی  –کوزه دسته دار زرّين فام  – 10تصوير شماره ی 

 تهران موزه  دوران اسلامی

 کشف شده درگرگان –هجری  1و  3ی سده  –کوزه دسته دار زرّين فام  – 01تصوير شماره ی 

 موزه  دوران اسلامی تهران

                                                                                                                                      
د( يک بار پخته می شود و در لعاب آن فقط لايه ای از    

 نقره وجود دارد .

 

 اصطلاح دو آتشه برای چه نوع سفال هايي به کار می رود ؟ -1 

الف( مينايي               ب( زرّين فام                  

 ج( بدل چينی               د( هفت رنگ
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 ب( نقاشی و نوشته های کوفی روی زمينه ی سفيد

ظروف سفالين لعابدار با تزئينات خطوط کوفی ساده و آرايشی که انواع آن از سده    

ی سوم هجری به بعد به وسيله ی سفالگران سامانی در ماوراءالنّهر و نيشابور توليد 

ه است ، از برجسته ترين محصولات سفال دوران تمدنّ اسلامی به شمار می رود شد

. از ويژگی های تزئينات اين نوع ظروف عدم تيراکم نقيش و ايجياد فضيای خيالی در      

 زمينه است .

در سده ی چهارم هجری ، خطوط کوفی بيا بيرگ و گيل و نقيوش اسيليمی در هيم          

و مرغ پيوند خورد . از نقوش متيداول ايين   آميخت و در سده ی پنجم با نقوش پرنده 

دوره می توان نقش اسب سوار ، بيه تقلييد از ظيروف فليزی ساسيانی ، بيا تلفيقيی از        

نقوش پرندگان ملال مرغ شاخدار و پرنده و نقشمايه های اسليمی و تکرار حروف خطّ 

 کوفی نام برد .
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کشف شده  –ه ی چهارم هجری سد –کاسه ی سفالين مزيّن به خطّ کوفی  – 01تصوير شماره ی 

 در نيشابور

شيوه ی تزئين و ترسيم خطوط و نقوش ، به  طريقه ی ترسيم روی پوسته ی کرم    

رنگ و زير لعاب بی رنگ و شفاف بوده است . برای تهيّه ی زمينه ی سيفيد ، پيس از   

شکل دادن سفال ، بدنه ی آن را به آستری از دوغياب رس سيفيد و مناسيب آغشيته     

و آن را می پختند و پس از بيرون آمدن از کوره و سرد شدن ، روی اين  زمينه کرده 

ی سفيد با قلم مشکی ، آبی کبالت و ارغوانی به نوشتن خطوط کوفی و تزئينات نخيل  

و پرنده و حيوان و آدمی ، بر روی لبه ی داخلی يا کف آن ، ميی پرداختنيد و پيس از    

 ن ، در کوره می پختند . ريختن مايع لعاب بی رنگ شفاف بر روی آ

روش ديگری کيه بعيداً ابيداع گردييد ، تهيّيه ی پوسيته و آسيتری از خميير شيشيه             

)کوارتز( سفيد ، بود که نقش و لعاب شفاف و بی رنگ را يکبياره روی آن پيياده ميی    

 کردند و در کوره می پختند .

         

 کشف شده در نيشابور –هجری  1ی سده  – با لعاب گلی بشقاب سفالی – 10تصوير شماره ی 

 فريرگالری واشنگتن
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کشف شده در   –هجری  1و  3سده ی  -با لعاب گلی  کاسه ی سفالی – 70تصوير شماره ی 

 موزه ی ايران باستان نيشابور

 

 ج( سفال لعاب گلی با نقوش سياه روی زمينه ی زرد

ايد گفت مرکز اوليّه در مورد تاريخچه ی ساخت اين نوع سفال و روش اين تزئين ب   

ی آن چين بوده و در دوره ی عبّاسيان به لحاظ ارتباطات تجياری و سياسيی نمونيه    

های آن به سرزمين های اسلامی صادر شد و سفالگران سوريه ، عراق و مصر با آن 

 آشنا شدند .

هيای باسيتان شناسيی از شيهرهای معيروف اسيلامی ) شيوش ، ری ،         در کاوش    

از دوره  و جرجان ( سفالينه های صادراتی لعاب پاشييده ی چينيی   نيشابور ، سيراف

هيای سيبز ، زرد کهربيايی و    ] لعاب های چينی دارای رنگبه دست آمده است  ی تانگ

 آبی بود [ .

اين لعاب در قرن چهارم هجری در بيشتر شهرهای خراسان متداول ميی شيود و در    

. در  1[ 0311سيال   –نکور سراسيری  ] ک اواخر اين قرن به مرکز ايران نيز می رسد .

 برخی از انواع اين سفالينه ها از تکنيک اسگرافيتو نيز استفاده می شده است .

                                                 

نده و لعاب پاشيده ) اسگرافياتو ( سفالينه با نقش ک -1 

همزمان با چه دوره ای از هنر سفالگری چين است و متعلّق به 

 چه سده ای می باشد ؟

چهارم هجری قمری                  –الف( دوره ی تانگ ، سده ی سوم    

 ب( دوره ی تانگ ، سده ی ششم هجری قمری

                      سوم هجری قمری –ج( دوره ی سونگ ، سده ياول    

 د( دوره ی مينگ ، سده ی هفتم هجری قمری
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زمينه ی اين نوع سفال ها به صورت لکه هايی به رنگ زرد است و در واقع مقدميه     

 ای است برای تکنيک لعاب پاشيده در سده ی بعد .

 

 سفال قرن پنجم هجری

ارم و پنجم ، شهر ری ، کاشان ، ساوه و جرجان مراکز سفالگری ايران در قرن چه   

و قاهره و بغداد ، شهرهای ديگر کشورهای اسلامی در زمينه ی توليد سفال به شمار 

 می رفتند . 

در اين دوره ، کشورهای اسلامی در زمينه ی هنر ، خصوصياً در رشيته ی هنير          

ند ، فقط گاهی از حيث نقش ، اختلاف کوچکی با سفال سازی تحت تأثير هنر ايران بود

ظروف ايران پيدا می کردند . ملالاً ظروف سفالينی که در اين تارين در قياهره سياخته   

شده ، بيشتر نقش انسان و حيوانات را نشيان ميی دهيد و روی ظيروف هيم دوره ی      

به نقيش  بغداد ، نقش خرگوش به آن اضافه می گردد . در حالی که کوزه گران ايرانی 

 عقاب ساسانی و اسب سوار علاقه ی بيشتری نشان می دادند .

سفال های قرن پنجم هجری را در دو گروه سفال های بيدون لعياب و سيفال هيای        

 لعابدار مورد بررسی قرار می دهيم :

 الف ( سفال های بدون لعاب 

هندسی خمير اين نوع سفال ها به رنگ نخودی بوده نقوش روی آن شامل طرحهای   

، گياهی ، طرح های انسيان و حييوان ، طيرح هيای ميوجی و در نقيوش اسيتامپی بيه         

صورت خطوط کوفی بوده است . از مهم ترين مراکز ساخت آن می توان از شهرهای 
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ری ، نيشابور ، نام برد . در لايه هيای دوره ی اسيلامی معبيد آناهيتيای کنگياور هيم       

 آثاری از اين دوره به دست آمده است .

 را می توان در دسته های زير ، گروه بندی کرد : 1سفال های بدون لعاب قرن    

 سفال های نقش کنده  -0

 تزئينات مهری يا استامپی يا نقوش قالب زده -2

 سفال های دارای نقش افزوده ) باربوتين ( -3

 

 

 –گرگان  –ظرف سه پايه با مشبکّ های هندسی بدون لعاب  – 10تصوير شماره ی 

 موزه ی شرق ژاپن هجری 1سده ی 

 ب( سفال های لعابدار

سفال های لعابدار در اين قرن شامل لعاب پاشيده ، نقش کنده زيير لعياب و سيفال       

 لعاب يک رنگ است .

 لعاب پاشيده  -1-ب

در نيشابور ، جرجان و ری ، نمونه های زيبای اين نوع سفال را می توان مشياهده     

 عراق و مصر مشاهده کرد . کرد و نيز گسترش آن را به سوريه ،
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در لعاب پاشيده دو شيوه متداول بوده است ي نخست شيوه ای بيود کيه بيرای بيار        

اول در چين مورد استفاده قرار گرفته بود . در اين روش سفال هيا را ابتيدا بيا لعياب     

گلی می پوشاندند و سپس لعاب های رنگی را که از ترکيب اکسيد فلزّات تهيّه می شد ، 

 صورت لکه های لاجوردی بر روی ظروف می پاشيدند . به 

روش دوم مختصّ سفالگران ايرانی بود و در آن قبل از لعاب اصلی ، سيطح ظيرف      

را با نقوش کنده ، شامل نقش گياهان ، اسيليمی ، خطيوط پراکنيده و بيه نيدرت نقيش       

 اندند .پرندگان تزئين می کردند و سپس روی آن را با لعاب اصلی تک رنگ می پوش

 نقش کنده زير لعاب -2-ب

شيوه ی نقش کنده زير لعاب را سفالگران مسلمان مصر در دوره ی فاطميان عرضه   

کردند ي پژوهشگران منشأ توليد اين نوع سفال را مصر و رشيد آن را بيين النّهيرين ،    

 سوريه و سپس ايران می دانند .

اری و تزئين رنگيی لعياب بيود .    اين روش در واقع شيوه ای تلفيقی از روش کنده ک   

شيوه ی کار بدين صورت است که ابتدا روی بدنيه ی ظيروف را بيا نقيوش از پييش      

طراحی شده ی اسليمی ، گياهان ، حيوانات و بعدها انسيان بيه صيورت کنيده کياری      

تزئين می کنند و با لعاب های يکرنگ ، لايه ای شفاف بر روی آن می پوشانند . گاهی 

ن نوع سفال ها از کتيبه هايی به خطّ کوفی استفاده می شد . در اواسط نيز در نقش اي

قرن پنجم ، خطّ کتيبه ها به فارسی دری و نسن تبديل می شود . در بيين ايين سيفال    

 های نوشته دار نقش کنده ، گاهی ثبت تارين نيز ديده   می شود .
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عت به بسياری از تأثير نقوش قلمزنی و چکش کاری دوره ی ساسانی و احيا و رج   

داستان ها و اساطير ملّی و توجّه بيش از اندازه به داسيتان هيای شياهنامه ، ماييه ی     

 اصلی طرح های کنده شده زير لعاب بود .

 

       

 1و  1سده ی  –گروّس  –کاسه با نقوش کنده ) اسگرافيتو ( ، نوع گبری  – 90تصوير شماره ی 

 موزه ی هنر توکيو هجری

 1و  1سده ی  –گروّس  –کاسه با نقوش کنده ) اسگرافيتو ( ، نوع گبری  - 21ه ی تصوير شمار

 توکيو  هجری

از آن جايی کيه در قيرون اوليّيه ی اسيلامی از نقيش انسيان در تيزئين آثيار کمتير             

استفاده می شد ، اشياء و ظروفی را که دارای نقش انسيان بودنيد ، غيير اسيلامی ييا      

جا که آمل ، يکی از عمده ترين توليد کنندگان اين نوع سيفال   گبری می ناميدند ) از آن

است ، بدانها سفال آمل نيز می گوينيد ( . سيفال هيايی را کيه دارای نقيش انسيان بيه        

 صورت کنده است ، تقليدی از ظروف فلزی دوره ی ساسانيان می دانند . 
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 سفال لعاب يکرنگ -3-ب

لعابکياری اسيتفاده از لعياب يکرنيگ بيوده ،      با توجّه به اين که ساده ترين شيوه ی    

تاريخچه ی استفاده از اين روش به گذشته های دور بر می گردد . اوج استفاده از اين 

روش را در لعاب کاری تابوت های سفالی دوره ی اشيکانيان و ظيروف خميره ای و    

 قمقمه ای دوره ی ساسانيان می توان ديد .

روش ميورد توجّيه سيفالگران قيرار ميی گييرد .        در قرن پنجم هجری بار ديگر اين   

ازدياد جمعيّت ، توليد انبوه ، سرعت عمل و زيبايی های لعاب فيروزه ای ، عامل عمده 

ی استفاده از تزئين لعاب يکرنگ است . بدين صورت کيه گياهی ظيروف سياده را بيا      

( را لعاب يک رنگ تزئين می کردند و گياهی ظيروف دارای نقيش افيزوده ) بياربوتين      

لعاب  می دادند . از ويژگی های ظروف سفالی لعابدار يکرنگ در دوره ی سلجوقی و 

خوارزمشاهيان ، استفاده از دو رنگ آبی و فيروزه ای است . در پاييان قيرن پينجم و    

ششم هجری ، استفاده از کاشيی فييروزه ای بيرای تيزئين بناهيای ميذهبی زمينيه ی        

 را فراهم می آورد . خلّاقيت و رون  کسب و کار سفالگران

در طیّ اين قرن در سواحل خزر و غرب ايران ، ظروف لعاب خورده و پخته شده را    

مجددّاً با تراش لعاب و ايجاد نقش تزئين کرده و سپس بار ديگر به کوره می بردند و 

لعاب يک رنگ می دهند . در واقع اين نوع سفالها که از سفال های نقش کنده زير لعاب 

تر بودند ، اولين دستيابی هنرمندان ايرانی به روش اسگرافيتو به حساب ميی   مرغوب

آيد . استفاده ی گسترده از اين شيوه را در دوره ی سلجوقيان و خوارزمشاهيان می 

 توان ديد . 
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به کارگيری گل سفيد يا خاک چينی که نوعی کائولين است ، امکان ساخت کاسيه و     

می آورد که در اصطلاح سفالگری به بيدل چينيی معيروف    پياله های ظريفی را فراهم 

است . بررسی های انجام شده نشان می دهد که سفالگران در اين قيرن از ايين مياده    

 استفاده کرده اند .

    

 ) سلجوقيان ، خوارزمشاهيان و ايلخانان ( - سفال قرون ششم و هفتم هجری

ر تيارين هنير سيفالگری    قرن های ششم و هفتم هجری دو قيرن بسييار حسياس د      

دوران اسييلامی اسييت ي زيييرا در طييول قييرن ششييم ، در دوران اوج اقتييدار حکومييت  

سلجوقيان و خوارزمشاهيان ، توجّه به شکل هنری ظروف افيزايش ميی يابيد و هنير     

سفالگری با رون  کم سابقه ای رو به رو می گردد و سفالگران در رقابت با فلزکاران 

جهيش ، ان يدر زمان سلجوقي رزنده و زيبايی خل  می کنند .دوره ی سلجوقی ، آثار ا

ان در يکيه سيلجوق   نيي . بيا ا  د آمديعيلوم پيد ع وي، صنا ری در تيمام هينرهيايچشمگي

اين سالها ، عصر .    دادنديان تطبييرانيا اصل ترک بودند ولی خود را با روش زندگی

شهيای فينی شناخته شده به تمام روی سلجوقی در دوره  طلايی هنر سفالگری است .

ا يي ر يي زنی رنيگ ز  ، قيلم سازی مشبّک،  برجسته کاری ، : حيکاکی کار برده می شد

د کيه در آن دوره  يي نظير ميی آ  ه ن بي يچيين   ، ناکياری يا کياری و م مطلّ   ،  روی لعياب

  . ن امری عادی بوده استيا کردند و اری میياستاد سفالساز را  ، نقاشان و طراحان
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توجيه پيشرفت هنر سفالگری آن زمان می توان به دو دليل عمده اشياره کيرد :   در    

يکی انسجام حکومت در ايين دوره ی تياريخی بيوده کيه زمينيه ی مناسيبی را بيرای        

هنرمندان در توسعه و پيشرفت هنرشان فيراهم سياخته اسيت . دوم ايين کيه روابيط       

بودکيه هنرمنيدان بيه     هنری و تجاری ميان کشورهای اسلامی بيه قيدری زيياد شيده    

سهولت از هر کشوری به کشور ديگر می رفتند و هنر خود را به آن نقاط می بردند ، 

سازان  کوشش مستمر سفال که اين خود عاملی در ترويج اين هنر به حساب می آمد .

ن يهای ساخت کشور باسيتانی چي   هيا و لعياب نیيچي که بيتوانيند با نيرانی برای ايا

بيرای    .ييايی بيه جيای لعياب سيربی بيود      د لعياب قلموجب کشف مجدّ برابری کينيند

کنيده   . تيينه  ظيرف را اغليب    د قلع کار می کردنيد يبدست آوردن لعياب شفاف با اکس

 . کيدست می پوشانيدنديکاری کرده و با لعياب 

 

در اين دوره ، خمسيه ی نظيامی سيروده شيد و موضيوعات آن ميورد اسيتفاده ی          

ان قرار گرفيت . باييد دانسيت کيه در وابسيتگی ادبيّيات و هنرهيای        بسياری از هنرمند

شيکّی وجيود    –خصوصياً پيس از اسيلام     –صناعی و زيبا در طول تارين هنر ايران 

ندارد و در امتداد تارين هنر ، تأثير بسياری از موضوعات وابسته به ادبيّات ، بر نقش 

 ها و مضامين ديده می شود .    
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ی هفتم هجری حملات وحشيانه ی مغيولان ، بسيياری از شيهرها و    در اوايل سده    

به ويرانی کشاند و به اين ترتيب به جر معدود کارگاه های  مراکز سياسی و هنری را

داشتند ، بقيه يا منهدم گرديده و يا از فعّاليّيت   سفالگری چون کاشان که فعّاليّت نسبی

حت تأثير فرهنگ ، تميدنّ و هنير اييران    باز ايستادند ، ولی به تدريج حکمرانان مغول ت

زمين کهنسال قرار گرفتند و با پذيرش دين اسلام به تشوي  هنرمندان در رشته هيای  

  1[ 0311سال  –گوناگون هنری پرداختند . ] کنکور سراسری 

تجديد فعّاليّت هنری اين زمان تقريباً بيا تأسييس سلسيله ی ايلخيانی بيه وسييله ی          

و شهرهايی چون مراغه ، تبريز و سلطانيّه مرکز تجمّيع هنرمنيدان    هلاکو آغاز گرديد

 شد . 

تزئينات سفالينه ها در طیّ اين قرن ها نيز به صيورت هيای لعابيدار و بيدون لعياب         

 :تقسيم می شود 

 تزئينات بدون لعاب -الف  

امّيا   شيوه ی تزئينات بدون لعاب در اين دوره نيز مانند دوره های قبل ادامه يافيت .   

نوعی از سفال که عموميّت بيشتری يافت ، سفال با تزئينات مهری يا نقوش قاليب زده  

بود که اشکال پرندگان ، جانوران ، طرح هيای گيياهی ، کتيبيه هيا ، نقيوش هندسيی و       

                                                 

کدام يک از مراکز مهمّ سفالگری ايران از حمله ی ويرانگر  -1 

مغول مصّون ماند و توانست در سده ی هفتم به توليد سفالينه 

 ی مرغوب ادامه دهد ؟

 الف( جرجان               ب( کاشان               ج(   

 د( نيشابور         ری      
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انسانی را شامل می شد . نمونه هيای زييادی از سيفال هيای قاليب خيورده در شيهر        

 نيشابور به دست آمده است . 

 وف لعابدارظر -ب

 ( ظروف سفالي لعاب يکرنگ 1

در دوره ی سلجوقی ، برای تزئين ظروف نازک که خمير آنها از گل سفيد يا خياک     

چينی بود ، از روش جديدی استفاده می کردند . بدين ترتيب که به وسييله ی سيوزن   

بر لبه يا بدنه ی ظروف سفالی که هنوز خشک نشده بيود ، سيوراخ هيايی ايجياد ميی      

ردند و نقوشی را به صورت شاخه و برگ و ساقه ی گياهيان و گيل هيا ييا خطيوط      ک

کوفی و اسليمی ايجاد می کردند . بنابراين پس از لعاب دهيی و پخيتن در کيوره روی    

سوراخها با لعاب پوشيده می شد و ضمن اين که نور از منافذ آن عبور می کرد ، بيه  

می ناميدند . در اين  وزنی حاکی ماوراءروش سآن شفّافيّت می بخشيد ، اين شيوه را 

 نوع تزئين معمولاً از لعاب های آبی فيروزه ای ، سفيد يا شيری استفاده     می شد .

در روش ديگری نقوش را به صورت ملالّث ها ، مربّع ها و يا دواير مينظّم بير روی      

وره می پختند سفال می بريدند ) با سوزن يا کاردک ( ، سپس آن را لعاب داده و در ک

 . به اين نوع سفال ها ، سفال های مشبّک می گويند .

از مراکز ساخت سفال های لعاب يکرنگ به صورت های فوق می توان به نيشابور ،    

 جرجان ، کاشان و ری اشاره کرد .
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: يکی از خالص ترين انواع خاک رس که بيشيتر آن را کائولينييت تشيکيل     خاک چينی

طلاح را برخی مترادف با کائولين می دانند . خاک چينی در سفالگری می دهد . اين اص

برای ساخت چينی های بسيار ظريف به کار     می رود ، زيرا که خيوب قاليب گييری    

می شود و ريزدانه است و با آتش خوردن سيفيد ميی گيردد . خياک چينيی در کاغيذ       

 سازی نيز کاربرد دارد .

ل چينی ، اکسيد قلع را به تنهيايی در لعياب هيای    : برای ساخت بد faience بدل چينی

قليايی به کار می برند . اين روش ، حاصل کار هنرمندان در دوران اسيلامی اسيت . ]   

 1[ 0312سال  –کنکور سراسری 

    

 ( تزئينات و نقاشی زير لعاب 2

آن شيوه ی نقاشی زير لعاب از ابتدای به کار بردن لعاب معمول بود و سفالگران با    

آشنايی داشتند . روشی که در سده ی ششم هجری در اغلب ميدان های ساخت سفال 

اسلامی در دوره ی سلجوقی متداول شد ، به نقاشی زير لعاب يا قلم مشکی معيروف  

 گرديده است .

                                                 

فن آوری ساخت بدل چينی ، مبتنی بر چه اصولی است ؟  -1 

 ابداع چه دوره ای است ؟

 اسلامی –الف( استفاده از لعاب گلی    

 مصر باستان –ب( استفاده از اکسيد کبالت در لعاب    

ج( استفاده از اکسيد قلع به تنهايي در لعاب های قليايي    

 اسلامی  –

تفاده از خاک چينی به تنهايي در لعاب های قليايي د( اس   

 چين باستان   –
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، موزه ی هنر  7، سده ی کاشانتزئينات قلم مشکی زير لعاب، کاسه با – 20تصوير شماره ی 

 فوجی

 

ر به اين ترتيب بوده است که ابتدا ظروف شکل گرفته و خشک شيده را در  روش کا   

کوره می پختند و پس از آن تزئينات مورد نظر را که عبارت از طيرح هيای هندسيی ،    

خطّ کوفی ، طرح های اسليمی ، گل و پرنده و اندام حيوان و انسان بيود ، روی سيفال   

گ را روی بدنه می ريختنيد و بيه   نقش کرده و می پختند . سپس مايع شفاف و بی رن

 کوره می بردند .

در دوره ی سلجوقی ، نقاشی با کنده کاری توأماً زير لعاب انجام می شد و در دوره  

ی ايلخانان به ويژه در عصر تيموری اين فن به اوج تحوّل می رسد . در قرن ششم و 



 11 

ی مرسيوم بيود .   هفتم ، نقاشی زير لعاب معمولاً به رنگ مشکی زيير لعياب فييروزه ا   

گاهی نيز به رنگ لاجوردی روی زمينه ی شيری نقاشی می شد و گاهی نوشته هيای  

 فارسی را به شکل طولی بر بدنه ی تنگ های محدّب می نوشتند .

نوعی ديگر از سفالينه های نقاشی زير لعاب به تزئين سيلهوتو معروف اسيت . کيه      

 لعاب تزئين شده اند .  در آن سفالينه ها با دورنگ آبی و سياه زير

مراکزی که عموماً در اين شيوه توليداتی را عرضيه  داشيته انيد ، عبارتنيد از ری ،        

 کاشان ، سلطان آباد ) اراک فعلی ( ، جرجان و بجنورد .

 

، موزه ی دوران  7و  1تزئينات قلم مشکی زير لعاب ، کاشان ، سده ی  -22تصوير شماره ی 

 اسلامی تهران

 ينات و نقاشی روی لعاب( تزئ 3

اين نوع تزئينات را می توان به سه گروه عمده تقسيم کرد که به بررسی آن ها ميی     

 پردازيم : 
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 الف( سفال مينايي يا زراندود يا هفت رنگ

در اين نوع سفال ها به جای خمير سفال معمولاً از خاک چينی ) کائولين ( يا خميير     

مير شيشه ترکيبی است از سنگ کوارتز ، سنگ شيشه شيشه استفاده می شود .   ) خ

و کائولين و معمولاً برای ساختن ظروف برای نگهيداری مايعيات اسيتفاده ميی شيده      

 ( . 0311 -کنکور سراسری  –است . 

سفال مينايی ، نقاشی روی لعاب با موضوعات ويژه ای از نوع مينياتور برای بييان     

هيا عمومياً دارای سيبکی سيلجوقی اسيت و      صحنه های مختليف اسيت . ايين نقاشيی     

موضوعات ايرانی را در بير ميی گييرد . موضيوعاتی چيون داسيتان هيای خمسيه ی          

نظامی ، شاهنامه و زندگی نجبا و اشراف از اين دسته هستند . بسيياری از نقيوش از   

داستان منيژه و بيژن و يا داستان های مربوط به بهيرام گيور و آزاده ، الهيام گرفتيه     

. در بين اين نقوش به نمونه هايی از خط کوفی يا نسن ، بر روی لبه ی ظيروف  است 

 نيز برخورد می کنيم .

از نقاشی های روی اين سفالينه ها می توان به برخيی خصوصييّات هنير تصيويری      

عهد سلجوقی پی برد . اگر چه   سفالينه نگاران ، در نواحی مرکزی ايران و عميدتاً در  

فعاّليتّ ميی کردنيد ، سيخت تحيت تيأثير سينتّهای خياوری و         شهرهای ری و کاشان

 خصوصاً سنّت مانوی بودند .

اين نوع سفال ها را می توان به عنوان مدرکی مصوّر که بيانگر ويژگی های هنيری     

 و معيشتی مردم در عهد سلجوقی است در نظر گرفت .
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 سفال ميناييتوليد مراکز عمده ی 

 ری  -الف 

نايی بيشتر در ری متداول بوده است . ساخت اين نوع ظيروف در  ساخت ظروف مي   

ری سابقه ای طولانی و حتّی قبل از حمله ی مغيولان بيه اييران دارد . در قيرن هفيتم      

 ظروف مينايی لاجوردی زرنگار جايگزين آن می شود . 

 

 

ی فرير هجری ، موزه  7تا  1کشف شده در ری ، سده ی  –سفال مينايی  – 32تصوير شماره ی 

 گالری واشنگتن

 

 کاشان  -ب

از شهرهای ديگری که در ساخت سفالهای مينايی فعّاليّت داشت ، شهر کاشان بود .    

کاشان از گذشته های دور در امر سفال گری شهرت يافته بود . به نحوی کيه برخيی   

کاشی را برگرفته از نام شهر کاشان می داننيد . اوج شيهرت ايين شيهر ، مربيوط بيه       
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ف زرّين فام يا طلايی است ي هرچند ساير فنون سفالگری ماننيد تزئينيات مينيايی    ظرو

 نيز در اين شهر رواج داشته و از کيفيّت عالی برخوردار بوده است .  

در سفالينه های يافته شده در کاشان ، پيکره های انسانی اغلب در برابر يک منظره    

منظره ی نقاشيی شيده هيم بيه صيورت       ی نمادين و يا خلاصه شده قرار گرفته اند .

مرکّب از درخت و نقش مايه های ديگر ) ثانويه ( بود . در برخی سفال هيا ، نقيش دو   

پيکر به صورت قرينه ديده می شد که در حيال صيحبت بيا يکيديگر بودنيد . سيفالينه       

نگاران در مواردی هم مضامين تاريخی و مضامين متداول در ادبيّات فارسی ) چيون  

ی شاهانه ، شيکارگاه ، داسيتان هيای بهيرام گيور ، داسيتان منييژه و بييژن و         بزم ها

 قهرمانيگری فريدون ( را برای کارشان برمی گزيدند . 

معمولاً اشعار مربوط به موضوع تصوير شده را بر حاشيه ی ظرف ميی نوشيتند .      

 گاه نحوه ی بازنمايی صحنه ها روی سطح ظرف با مصوّرسازی در صفحات کتاب ،

شباهت کامل دارد . از اين رو شايد در آن زمان نسخه های کتبی چون شياهنامه نييز   

 تصوير می شده اند ، ولی هي  نمونه ای بر جای نمانده است .

ظروف سفالين مينايی يا هفت رنيگ کاشيان ، پير تيزئين تير و پرکيارتر از ظيروف           

ش علاوه بر بخش ساخت ری است و در بعضی از سفال های منسوب به آن جا ، نقو

خارجی ظرف ، بر داخل آن نيز نقش شده است . مهارت در کنتيرل حيرارت ، سياخت    

لعاب های متوّع وآزادی عمل سفالگر در تزئينات از خصوصيات بيارز سيفالينه هيای    
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کاشان است . در پايان قرن هفتم ساخت ظروف مينايی منسوخ ميی شيود و سيفالينه    

 د .  های لاجوردی جای آن را   می گير

 

      

 موزه ی متروپليتن –هجری  7و  1کاسه به نقوش مينايی ، کاشان ، سده ی  – 21تصوير شماره ی 

هجری ، موزه ی  101کاسه با نقش اسب سوار ، مينايی ، کاشان ، سال  – 21تصوير شماره ی 

 دوران اسلامی

 

 نزمراکز ديگر : سلطان آباد ، نيشابور ، جرجان ، تبريز ، ساوه و نط

 

 ب( ظروف لاجوردی و ترصيع طلا  

در اين روش ظروف را با رنگ لاجوردی کبالت لعاب می دادنيد ، سيپس روی آن را     

با رنگ های سياه ، قرمز ، سفيد و گاهی طلايی . نقاشی می کردند . نقاشی ها معمولاً 

به تصاوير حيوانات و پرندگان و کتيبه های کوفی اختصياص داشيت وليی هيي  گياه      
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ی اين ظروف تصوير انسان نقش نمی شد . دور و اطيراف طيرح هيا ، برجسيته و     رو

 معمولاً با خطّ قرمز يا سفيد مشخّص می گرديد .

به طور کلّی برای پديد آوردن رنگ های آبی لاجوردی از اکسيد کبالت و برای ايجياد  

د آبی فيروزه ای از اکسيد مس استفاده می شد . ) کنکور سراسری کارشناسيی ارشي  

 1( 0313و  0311سال 

 

 
کوزه با درپوش و مرصعّ با طلا در زمينه ی لاجورد ، ايران ،  – 21تصوير شماره ی 

 موزه ی متروپليتن نيويورک - 1و  7سده ی 

 

                                                 

برای پديد آوردن رنگ های آبی لاجوردی و آبی فيروزه ای  -1 

 در لعاب سفالينه ها چه لعابی به کار می رفته است ؟

اکسيد مس                 ب( اکسيد  –الف( اکسيد کبالت    

 اکسيد کبالت         –آهن 

اکسيد منگنز                   د(  –کسيد سرب ج( ا   

 اکسيد آلومينيوم –اکسيد کبالت 
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 ج ( ظروف زرّين فام يا طلايي

پس از اسلام ، ظروف سفالين موسوم به زرّين فام در سه دوره ی تاريخی عرضه    

در سده های سوم و  -همانطور که اشاره شد  -ن ظروف زرّين فام شده اند ي نخستي

چهارم هجری توليد شده اند و به ظروف زرّين فام اوليّه شهرت يافتند .  در سده های 

پنجم تا نهم نوع ديگری از اين ظروف عرضه شد که بدان ظروف زرّيين فيام وسيطی    

دهم تيا دوازدهيم هجيری     اطلاق می شد . آخرين نوع از اين ظروف نيز در سده های

 توليد شده است . 

ظييروف طلايييی قييرون وسييطی مقييارن حکومييت سييلجوقيان و خوارزمشيياهيان و      

ايلخانيان متداول می شود . اوج دوران هنری سفال زرّين فام يا طلايی ، قرن ششم و 

هفتم هجری اسيت کيه در ايين دو قيرن مراکيز عميده ی سيفالگری بيا ويژگيی هيای           

طقه ای خود به تولييد ميی پردازنيد . سياخت کاشيی بيا ايين شييوه و         جغرافيايی و من

استفاده از آن در مساجد و در محراب ها ، تزئينات وابسته به معماری را نيز در ايين  

  1د .ردوره متحوّل ک

به طور کلّی ظروف سفالين موسوم به طلايی يا زرّين فام در طول تيارين اسيلامی      

سال  –د ي تزئين يک رنگ و چند رنگ . ) کنکور سراسری دارای دو نوع تزئين بوده ان

0311 )2 

                                                 

اولين نمونه های شناخته شده از کاشی زرّين فام در  -1 

تزئينات معماری کاخ جوسق الخاقانی و مسجد جامع قيروان به 

 [ 0312سال  –کار رفته است . ] کنکور سراسری 

 ند از :دو نوع تزئين زرّين فام عبارت -2 

الف( يک رنگ و هفت رنگ        ب( يک رنگ و چند رنگ         

 ج( سفيد و آبی و هفت رنگ          د( معرّق و جلادار    
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تهيّه ی لعاب زرين فام در همان زمان روش نسبتاً پيچيده ای داشته است و همه ی    

مراکز سفالگری قادر به ساخت آن نبودنيد . افيزودن برخيی ميواد ] ميواد گدازنيده و       

حرارت پايين گردييد . ايين    سنگ چخماق [ به گل ، موجب پديد آمدن ظروفی محکم با

روش احتمالاً در مصير و در دوره ی فاطمييان صيورت گرفيت و بعيد در سيوريه و       

سپس در ايران مورد استفاده قرار گرفت . اين شيوه در ری اصلاح شد و در کاشيان  

 تکامل يافت . 

سفالگران ری و کاشان ، با اين گل که خود آن را می ساختند ، ظروفی ظرييف امّيا      

حکم پديد می آوردند . آن ها اين ظرف را با لعاب سفيد قلع می پوشياندند و پيس از   م

حرارت دادن ، روی آن را با کلريد فلزاّت نقاشی  می کردند و تا حدّ ذوب شدن لعياب  

در کوره قرار می دادند و در همين لحظه با ايجاد دود در کوره شرايط احيا را فيراهم  

 هوه ای تبديل به طلايی يا سبز شود .می کردند تا نقوش  به رنگ ق

 

 

 مهم ترين مراکز توليد سفال زرّين فام

  ری

يکی از مراکز توليد اين نوع سفال ، ری است . سبک ری ، تقريباً شييوه ی تيزئين و      

توليدی متمايز از ساير مراکز دارد . در سفال های ساخت ری از کلارت نقوش اجتناب 

بدون نقش و خالی مانده است . موضوعاتی کيه در ايين   شده و گاه بخشی از زمينه ، 

شيوه برای تزئين استفاده شده ، شامل موضوعات دربيار و شياه ، شيکارگاه و بيزم     
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است که غالباً در حاشيه ی ظروف نشان داده شده است . رنگ مورد استفاده ، قهيوه  

 ای روشن مايل به طلايی است .

 کاشان 

فيام سيبک مخصيوص خيود را دارد ي يعنيی نقيوش       کاشان ظروف طلايی يا زرّيين     

متراکم که نقش غالب آن تصوير انسانی است با صورت گرد مغولی و چشمان بادامی 

 روشن نقش می شده است . –که با رنگ قهوه ای در طيفی از تيره 

سفال زرّين فام کاشان خوب پخته شده و دارای ضخامت و استحکام کافی است و    

زئيّات از ظروف زرّين فام ری مرغوب تر و رنيگ آن نييز بيرّاق تير     از نظر دقّت در ج

است . هنرمندان و نقاشانی که به تزئين سفال کاشان و يا کاشی آن جا می پرداختند ، 

 به ريزه کاری ها بيشتر توجّه داشته اند .

داخل ظروف ، عموماً نقش استخر ، درخت سرو ، ماهی و آسمان ديده ميی شيود .      

از ظروف دارای نوشته های کوفی و شکسيته ی تعليي  اسيت کيه در لبيه ی      بسياری 

ظروف و گاهی هم در وسط آن به چشم می خورد . نوشته ها غالباً ضيرب الملايل ييا    

 اشعار شاعران است .

کاشی کياران ايين دوره ، مجموعيه ای از مفياهيم را روی کاشيی بيه تصيوير ميی            

رّين فام ، شفافيّت چشمگيری بدان بخشييده  کشيدند و اين در حالی بود که شيوه ی ز

بود . در اين زمينه کارگاه های اختصاصی و خانواده های کاشيکار در شيهر کاشيان   

     شکل می گيرد و دانش آنها به طور بسته و نسل به نسل منتقل ميی شيود و محفيوظ    
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و تيزئين  می ماند ي خانواده ی ابوزيد و محمّد بن ابی طاهر از نقاشان بيزرگ طرّاحيی   

کاشی و سفال های زريّن فام اسيت کيه آثيار بيه جيا مانيده از آن هيا ماننيد محيراب          

امامزاده جعفر جزو گنجينه های هنر اسلامی است که در موزه ملّيی اييران نگهيداری    

می شود . کاشی های زرّين فام مرقد حضرت معصومه )س( و بارگاه امام رضيا )ع(  

 ست .از آثار هنری افراد اين خانواده ا

يکی از اساتيد بزرگ کاشی کار که در حدود سال هفتصد هجری به ساخت کاشيی     

های محرابی اشتغال داشته و کتيابی نييز در ايين زمينيه تيأليف کيرده اسيت ، اسيتاد         

 [ 0311سال  –ابوالقاسم کاشی نام دارد . ] کنکور سراسری 

 



 71 

   

 

 هجری 7کشف شده در گرگان ، سده ی نقاشی روی لعاب ، زرّين فام ،  – 27تصوير شماره ی 

هجری ، موزه ی  111سفال زرّين فام ، کشف شده در گرگان ، سال  – 21تصوير شماره ی 

 اشمولين آکسفورد
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 سفال قرن هشتم و نهم هجری

 هجری توسّط تيميور تکيرار شيد .    727حملات وحشيانه ی تاتار بار ديگر در سال    

بيه ويرانيی کشيانده شيد .      از شيهرهای اييران  بسيياری  هماننيد گذشيته   اين بار نييز  

با گذشت تيموريان مرکز سياسی خود را به شرق ايران يعنی سمرقند منتقل نمودند . 

تحت تأثير فرهنگ و تميدنّ اييران قيرار گرفيت و در     تيمور نيز مانند ايلخانيان زمان ، 

وف را از از ايين رو هنرمنيدان معير    رون  هنرهای گوناگون اقداماتی بيه عميل آورد .  

 سمرقند فراخواند .  پايتختش ، سراسر ايران به

دوره ی شاهرخ تيموری عصر شکوفايی هنرها در آغاز قرن نهم هجری اسيت . در     

دوره ی شاهرخ و بايسنقر هنرهای گوناگون چون معماری ، نقّاشی ، کاشی کياری و  

 خوشنويسی به حدّ اعلای ترقّی رسيد . 

ش هيای  ر سفالگری و کارگاه های اين دوره به علّت عدم کاوسّفانه آگاهی از هنمتأ   

به طور کلّی سبک و شيوه ی سيفالگری دوره   است . باستان شناسی در مراحل اوليّه

ی ايلخانيان در اين زمان اداميه يافيت ي بيا ايين وجيود سيفالگران ايين دوره مبتکير و         

 نبوده اند . سازنده ی انواع سفالينه مانند دوره ی سلجوقی و خوارزمشاهی

 سفالينه های اين دوره را می توان در گروه های زير مورد بررسی قرار داد :   

  

 الف ( سفال لاجوردی با نقاشی روی لعاب و زراندود

اين نوع ظروف به تقليد از ميناکاری چينی ساخته می شدند و در واقع نوعی نقاشی    

و تزئينيات آن بيا خيطّ و نقيش     روی لعاب است . زمينه ی اين ظروف لاجوردی است 
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طلاکاری شده است . در بسياری از انواع اين نوع ظيروف عيلاوه بير بييرون ظيرف ،      

 داخل آن را هم تزئين می کردند . 

 از مراکز ساخت اين نوع ظروف می توان سلطان آباد را نام برد .    

 

    

اشان يا سلطان تنگ مرصعّ با طلا در زمينه ی لاجورد ، ک – 92تصوير شماره ی 

 موزه ی هنر اوهارا ، ژاپن -هجری 1 قرنآباد ، 

 1بشقاب مرصّع در زمينه ی لاجورد ، سلطان آباد ، سده ی  – 31تصوير شماره ی 

 هجری ، موزه دوران اسلامی

 

 ب ( سفال های زمينه ی سفيد با نقش برجسته و رنگ خاکستری 

اسيليمی و گيل هيای طومياری     موضوعات اين ظروف عموماً پرندگان ، طيرح هيای      

 هستند .
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 سفيد –کاسه با نقش پرنده و گل و گياه زير لعاب خاکستری  – 30تصوير شماره ی 

 هجری 1کشف شده در سلطان آباد ، قرن 

 ج ( سفال های سفيد و آبی

با رون  يافت دوباره ی هنر در ، اين نوع سفال به عنوان يک نيوآوری عرضيه ميی       

ال سفيد و آبی را بايد زمينه ای برای ساخت سيفال هيای سيفيد و    شود . در واقع سف

 آبی عهد صفوی دانست .

از مراکز اين نوع سفال ، ورامين ، هيرات ، سيمرقند ، خيوارزم ، سيسيتان و سياوه         

 1است .

 

 دهمسفال قرن های دهم تا سيز

فيت  در اوايل قرن دهم هجری ، سلسله ی صفوی به حکومت رسيد و شايد بتيوان گ    

که پس از نهصد سال سلسله ای قدرتمند در ايران به حکوميت رسييد . در ايين دوره    

شهرهای مختلف چون تبريز ، قزوين و اصفهان به عنوان پايتخت انتخاب شدند . شهر 

                                                 

محمّد يوسف کيانی ساخت اوليّه ی سفال های کوباچی را هم   -1 

 منسوب به اين دوره می داند .
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اصفهان از لحاظ شکل گيری و بافت شهری ، نوع بناهيا و تزئينيات معمياری ، بييانگر     

يی انديشيه و خلّاقيّيت و توجّيه بيه هنير و      رشد و توسعه ی فضاهای شهری ، شکوفا

حرفه های متعدّد در اين دوره است . علاقه و توجّه سلاطين اين سلسله از جمله شياه  

عبّاس به هنر در خور توجّه بوده و اگر مصيبت جنگ های ايران و علامانی و حميلات  

يين دوره  افغان ها و سوء استفاده ی روسيه از اين نابسيامانی هيا نبيود ، شيايد در ا    

کشور ما زودتر از غرب وارد عصر صنعتی می شد . وحدت مذهبی و ملّی ايين دوره  

تجديد مهارت علمی و هنری را در پی داشت و صنعت سيفالگری نييز پيشيرفت قابيل     

 توجهّی کرد .

در سفرنامه ها و يادداشت های سيّاحان و جهانگردان کيه در آن تيارين بيه اييران        

اهدی از توليد و ساخت ظروف سفالين در اقصی نقياط اييران   مسافرت کرده اند ، شو

ديده می شود . نفوذ و تأثير هنر سفالگری کشورهای چيين و علاميانی را در سراسير    

اين دوره نمی توان ناديده گرفت . از اواسط قرن دوازدهم به بعد نفوذ هنر سيفالگری  

و خاورميانيه ، هنير    اروپا از طري  چينی های ارزان قيمت وارداتی بيا خياور نزدييک   

 سفالگری اسلامی را تحت الشّعاع قرار داده است .

 ظروف سفالين شاخص اين دوره را می توان به گروه های زير تقسيم کرد :   
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 ظروف کوباچی

نام اين ظروف از محل کوباچی ، ناحيه ی کوچکی از داغستان قفقاز گرفتيه شيده ي      

ف سفالی که جنبه ی تزئينی داشته اند ، از ايين  زيرا تعداد زيادی از انواع مختلف ظرو

محل به دست آمده است . با اين حال شواهد نشان  می دهد که کوباچی محل سياخت  

اين گونه ظروف نيست . برخی معتقدند که اين نوع سفال در منطقه ی آذربايجان و در 

 حوالی تبريز ساخته می شده است .

و با رنگ سياه ، قرمز ، قهوه ای ، سبز و آبی  بدنه ی اين ظروف به رنگ سفيد است   

 نقاشی شده است و لعاب شفّاف شيشه ای دارد . تزئينات اين نوع ظرف ها به صورت

و در بسياری از سفالينه هيا طيرح چهيره نييز بير      طوماری و اسليمی است  نقش های

  روی آن ها ديده می شود .

ور تحت تأثير نقش مايه های چينی اين نوع ظروف منطقه ی شمال غرب ايران به مر   

قرار می گيرند و برگهای طوماری و اسليمی جای خيود را بيه پوليک هيای ميوجی و      

 ابرهای چينی می دهد .

 
موزه ی  هجری 01بشقاب مزيّن به سبک کوباچی ، اصفهان ، سده ی  – 32تصوير شماره ی 

 ويکتوريا و آلبرت لندن
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 ظروف ايزنيک

سفالگری سرزمين های تحت حکومت علامانی اسيت . ارتيش   اين ظروف معرّف هنر    

ميلادی پس از تصرّف قسطنطنيه و قيدرت خيويش را تيا اروپيا و      01علامانی در قرن 

افريقا و شمال غرب ايران و تبريز توسعه داد . اين دولت در بسيياری از نقياط تحيت    

ه هيا شيامل    ايين کليّي   کيرد . « کليّيه  » تصرّف خود ، اقدام به ساخت مراکيزی بيا نيام    

مجموعه ای از مدرسيه ، آشيپزخانه ، کاروانسيرا و . . . بيود . قيديمی تيرين کليّيه ی        

 ميلادی [ در ايزنيک قراردارد . 01ساخته شده ] قرن 

بسياری از ظروف زيبای دوره ی علامانی با لعاب سفيد و نقوش متنوّع و طرح های    

جهان در آن روزگار صيادر شيده    زيبا در اين جا ساخته شده که به بسياری از نقاط

 است .

 ظروف سفالين برّاق نقاشی شده

اين نوع ظروف در نيمه ی دوم قرن يازدهم و اوايل قرن دوازدهيم سياخته شيده و       

دارای بدنه ی ضخيم و رنگ زرد ماييل بيه سيبز اسيت . نقيش روی آن هيا انسيان و        

 حيوان است . محلّ ساخت اين ظروف به درستی معلوم نيست .

 ظروف زمينه ی سفيد معروف به گامبرون

گامبرون نام قديم بندر عبّاس است . در دوران صفويان قبيل از بيه قيدرت رسييدن        

شاه عبّاس ، از اين بندر از طري  کمپانی هند شرقی ، ظروف سفالی صادر ميی شيد .   

 کيفيّت اين ظروف از لحاظ رنگ سفيد و شفّافيّت ، نسبت به ظروف مشابه مرغوب تير 
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بوده است . بعضی از تزئينات روی اين ظروف به رنگ های آبی و سياه در زير لعاب 

 است . 

 03تا اوايل قرن  00شواهدی در دست است که توليد اين نوع ظروف از اواخر قرن    

ادامه داشته است . در دو نمونه ی موجود از اين ظروف نام سازنده يا احتمالاً طيراح  

 است ، به چشم می خورد . « علی محمّد » و نقاش آن که 

 

 ظروف سفيد و آبی اواخر دوره ی صفويه

ظروف معروف به آبی و سفيد از ظيروف مشيخّص دوره ی صيفوی اسيت و ايين         

تيا دوره ی قاجارييه     -که تقليدی از ظروف آبی و سفيد چينيی اسيت    –سبک تزئينی 

رنگ لاجيوردی تبيديل ميی    ادامه می يابد ي هرچند در اين دوره رنگ آبی به تدريج به 

 شود . 

سفالگران اين دوره در تقليد از چين تا حدّی پيش رفتند که حتّی مارکهيای چيين را      

 روی آن تقليد می کردند . کرمان و مشهد از مراکز عمده ی اين نوع ظروف است .
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 ملّی ايرانهجری ، موزه ی  02لعابدار سفيد و آبی ، سده ی گلدان  – 33تصوير شماره ی 

هجری ، موزه ی  02گلدان لعابدار سفيد و آبی با تصوير انسانی ، سده ی  - 31تصوير شماره ی 

 ملیّ ايران

 

 ظروف سفالی سلادون

اين نوع ظروف ، تک رنگ و فاقد نقاشی بودند و نقوشی به وسيله ی قاليب در زيير      

هايی به رنگ هيای آبيی   لعاب داشتند . خمير آنها ، خاک چينی و لعاب آن ها در طيف 

روشن ، قهوه ای ، لبويی و قهوه ای بود . اين نوع ظروف در اواخر قرن دهم و اواييل  

 قرن يازدهم به مقدار فراوان و عموماً از طري  دريا وارد ايران می شد . 

در ايران ، در شهرهای کرمان ، بندرعبّاس و سيراف ظروف سيلادون سياخته ميی       

 شد . 
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ظرف سفالی سلادون با نقوش قالبی ، سده ی ده هجری ، کشف شده در  – 31ه ی تصوير شمار

 کرمان

 

 سفال دوره ی قاجاريه و زنديه

حمله ی افغان ها به ايران ، موجب تعطيليی بسيياری ازمراکيز سيفالگری گردييد و          

سفال در حدّ نيازهای روزمره به صورت ظروف ساده و بدون تزئين ساخته می شد 

می رسد ساخت و توليد ظروف آبی و سفيد و همچنين ساخت ظروف سيفيد   . به نظر

رنگ موسوم به گامبرون همچنان ادامه داشيت ، امّيا تولييد آن از مرغوبيّيت دوره ی     

 صفوی برخوردار نيست .

با تغيير پايتخت از اصفهان به شيراز در دوره ی زنديه و سپس به تهيران در عهيد      

بيرای فعّاليّيت هنرمنيدان     طاين شهرها انتقال يافيت و شيراي  قاجار مراکز هنری نيز به 

سفالساز و کاشی ساز فراهم گرديد . بيار ديگير در اصيفهان ، کارگياه هيای سياخت       

ظروف سفالی آبی و سفيد ، نقاشی زير لعاب و رنگارنگ رواج يافت . استفاده از رنگ 
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ره را از دوره های لاجوردی تيره روی زمينه ی سفيد ظروف ساخته شده ی ايين دو 

 ی صفوی متمايز می سازد .

در اواخر دوره ی قاجاريه ، ساخت ظروف سفالين با تزئينيات محلّيی در شيهرهای      

 مختلف ايران به ديده می شود . 

 

 

بشقاب لعابدار با نقش آبی کبالت در زمينه ی سفيد و تصوير ناصرالدّين  – 31تصوير شماره ی 

 لیّ ايرانهجری ، موزه ی م 03سده ی  شاه
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